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عل جيا قر و لنلاهمم محمد فل عوخصم فورب عديدة طق عل عت مال سرحية عسي اغر تبات الدج اير 
“بتر هن جاص ااماتب واتطاطه شل الال ب عا لوشول موضوعته السك اثارت تل 
تك لها علة إيسلوا. لفل الومجال السرح ونا يترئب عن لمن الات . 


هخ دا شيرج والسيئيا 
يمكن ان لوخي إلى اديت بسنا 





شرح العام لا يكف » نوها واحداء 





اخين خوتبحنهم وغملهم وتجادا 
اقاقثانو المسرح بقومون باقتحام المجهول 
حرج ٠:‏ أن اهمية التمرين المسرحي لني 





وكل يوم امام اعين الاخرين * 

فى الكلترا . بلد المممرح العنيد ٠‏ تمتبسر 
عروض المخرج بيتر بروك ؛ بمثابة-تجارب سرحية 
حيوية ودائية ٠‏ الى جانب تجارب بروك الى 
(صبحت اقانونا * أن اك 'مسرحية #نالسيعرية' بذ 






عل 
ات ! كذلك لا يكف 





جيمس روز ايقائز ٠‏ مخرج ومؤسسي ادق 
هاستيد المترحى المعروف بكولة معيلا مبرخيها 
0 , لا يكف روز 









تقودنا الى ان. أشهر مسارح العالم فت 
البحاضر هى تلك الفرق والمسارح التئ 
يقودها مخرجون مجربون ‏ تجريييوق - تقمسسم 
عروضهم المسرحيّة بالبحث المختبرى والابتكار * 
غفى ايطاليا نجد فرائكو زيفيريلى وفى بولدا 
جروتوفسكي وممملله المسرحي الشهير ذو الشلاا 
عشر صفا من الكراسى ٠‏ وفى فزنسا هناك أرتود 
اوخلقة المجدد للعرض المترجي ٠‏ 


وفى انيويورك السرح الحى ٠٠‏ كذلك تجارب 
- الدراما والكوميديا ب فى موسكو والتى «قودها 
ويشرف عليها يورى كوبيموف ٠‏ هله التجارب 
إلتى تعيد الى الاذهان ها كان للصرح السوفيتى 
من طليعية ومن ابر على السرح العالمى ٠‏ في فطلع 
القرن العشرين > اهتارين اتجارب أعيرعوئله 
وصرحه البنائى » انايروف ولضسرح التركيي » 
فاختايموف وصمح الواقية الخيالية / 
ستانيسلافسكى وسرح المثل المعيد للتجربستة 
الشعورنة الاضعانية *وثجد التجربة ششرحيدة 

















برابى ولا اتكف حتى فى المسرح العربى وظروفه 
غير الطبيعية 
نرى محاولات الجزائر 
ب اما قبل اللسرح ‏ التجربة المعتمدة على الاضاطير 
والحكايات الشعبية الجزائرنة المطروحة مجددا 
من وجهة نظر العصر وبتكتيك مسرحى حديث + 
ثم مسرح المقهى فى القاهرة » حيث قام لفيف من 
خريجى الممهد العالى للفنون المسرحية بتجريبة 
مسرحية حية فى إحدى اشهر مقامى القامصرة 
الضعبية » مشركين رواد المقهى مباشرة فى عرضهم 
المسرحى * وفى بيروت أرى تجارب انطوان ولطيفة 
+ ثم تجربة المخرج يعقوب شدراوئ فى 
مسرحية ‏ اعرب ما يلى - التى جمع مادتها من 
5 مؤلفين وشعراء ٠‏ وتجاربنا فى بغداده 
فى فرقة المسرح الفنى الحديث فى مسسترحيات 
حكاية الرجل الذى صار كلبا , الخراية ٠‏ حكاية 
صديقنا بانجيتو كونزاليس الذى شعر بنفسه 
مذانبا عندما انتشر وباء الطاعون فى جتنسوب 
افريقيا ‏ الاخراج كان لقاسم محمد ٠‏ سامى عبد 
» صلاح القصب . 
وفى مسرحية ب بيت ابو كمال الفرقبة 
ا مسرح. الشعبى اليف واخراج .بدرى حسون 
فريد ء راينا مدخلا تجريبيا فى عرض المسرحيسة 
الشعبية العراقية ولا يمكن تجاوز اخراج 
عبدالوهاب «الدايئى المسرحية ل الجديد ب 
لنورالدين ,فارس دون منحها الطابع التجرييي 
المحلل ٠‏ كل ,هذه التجارب انما عى غزوات مخلصة 
فى سبر عوائم جديدة فى المسرح ساعية الى تخليصه 
من المتعة الرخيصة , والايهام السمج » والوعظ 
السطحى * 
ربما كانت الصفة الغالية على التجارب فى 
المسرح العراقى انها ما تزال محددة » لكن الت 
فى المسرح العالمى تتشي .فى للسرح المشرام م 
ذلك فى المسرح الاوبراق - عند مخرج الاوبسرا 









































الا تعتمد على الموسيقى والغناء قحب + بل 
يتمتع إيخاصية الممثل الدرامى الى جاب خاصية 
الموسيقى والغناء » على العكس مما فى الاوبرا 
التقليدية - 

كذلك فى مسرح الرقص تسود التجسارب 
بشكل عديف » حيث خرجت الباليه من اطترها 
التقليدية والاسطورية , الى عالم الفكر والدراما 
والتراجيديا الاوسع والاعمق ‏ هاملت » عطيل , 














إبيتر بروك فد 6 


مارتا جرام ‏ و - الوين يكولاس - فى امريكا » 
الها يطرقاق نوعا جدييط ن التمبيي المسرحي 
فنون" الرقص والدراماً 






وحدة الفنون وقيمها التعبيرية ٠‏ جميع هذه التجارب 





انما ترئكز على البحث فى 
وايجاد وسائل توصيل جديدة فى فن الممثل وفن 
المخرج شكلا وموضوعا ومستخلصة بالتالى عناصر 
الكشف والابتكار والاضافة ٠‏ 

الى بجانب التجريب - التحليلى - 
و - التكنيكى ‏ فى يفن الممثل ولغة المخرج وطراق 
العرض السرحى » هنا تجارب اخرى لا تهنسم 
بالجانب التحليلى. والتكنيكسى وائما بالجسوانب 
الموضوعية والفكرية ونمطيها ١همية‏ اكبر متخلة من 
المسرح أضافة الى صفته الفنية. ». وسيلة الايصال 
افكارها السياسية والفلسفية الى اكبر عدد همكن 
من الناس ٠‏ .توجد هله الموجة فى: امريكا حيسث 
المسرح الحى » والمسرح المفتوح » وصرح خازج » 
برودواي + 




















قى فتلعدا انتششرث فى الوقت الحاضر حركة 
نسرجية اشاية #لعريبية , اتسنسي ...ا فرى. الابنياء 
٠‏ ولقد اتيحت لي الفرصة مؤخرا لمشاهدة 
عذه التجربة المسرحية الشابة والتعرف عليها عن 
كثب ٠‏ ان ما منحتى زخما عميقا من الفرح هو تلك 
الحيوية التى شاعدتها فى فرق الشباب الحرة 
ونبل ارتباطهة العميق بفكر وكفاح اوسع الجماعير ٠‏ 
اصبحت هذه الفرق الشسابة فات تأثيد كبير 
على مجمل المسرح الفنلندى ٠‏ تاليفا وتمثيلا واخراجا 
وحتى على شكل ومكان العرض المسرحى ٠‏ والام 
من كل ذلك هو اسلوب الارتباط با 
فالى جانب السارح التقليد, 
انتشرت حركة مرح الشباب » 
فرق مسرحية يقودها شباب متحمس 1 
خذ المسرح ‏ فنا ووسيلة ب لنشر الافكسار 
الاشتراكية والثقافية التغدمية اللتزمة ,بين اوسع 
صفوف جماهير الشعب * 
اربع من هذه الفرق محترقة واربع للهواة ٠‏ 
ولقد انتهزت فرصة وجودى فى فنلندا فشاهدت 
عروض ثلاث فرق وتعرفت عن قرب الى اثنين منهاء 
العرض الاول الذى شهدته فى هلسبتكى في 
19914١‏ , كان لفرقة مسرح ‏ كوم التسى 
من أقوى فرق 
بة »_ولاجل ان 
: بقة كنت مضطرا الى ركوب البحر 
فى مركب مع اخمساين آخرين ٠‏ وخلال دا 































فى وسبط البحر ٠‏ تعتبر هذه الجزير 
مكانا سياحيا يؤمه الكثير من السواح ٠‏ وفي مكان 
داخل القلمة الصخرية التى تذكرنا بقلاع العصور 
الوسعلى اقامت فرقة مرح - كوم - هنصة خشبية 





غاية فى البساطة ممتبرة اياها خشبة مسرح 
الديكور هو منافذ القلمة وجدرانها ٠‏ قدموا مسرحية 
بعنواف ‏ ملك فنالئدا ب وهى مسرحية سياسية 
ساخرة عادفة تحكى تاريخ فنلندا السياسى منذ 
الحرب العالمية الاول ٠‏ وكان الجى فى القلمة المطلة 
عل البر بإردا ٠‏ وما ان اخد الناس اماكتهم عل 
اللقاعد الخصبية الصلبة حتى خرج احد الممثلسين 
ورطن بفتلندية اجهلها متوجها بكلامه الى الجمهورء 
فكان الجواب ان رفع بعض الكهول والمجائز 
اياديهم * الممثل عدهم ثم ذهب وعاد بعد قليل 
يحمل علدا من البطانيات وقدمها 
أياديهم ٠٠‏ قفهمت عندئذ انهم كانوا يشمرون بالبرد 
فى هذا المكان المكثسوف ٠‏ التف الكهول بالبطانيات 




















تذاكر الدخول , وعم يساعدوئ الجمهود على 
الجلوس فىاماكتهم . 5 

بدا العرض ٠‏ كان مشستركا في العرض خمسة 
ممثلين و ٠‏ وهؤلاء السبعة استطاعوا ان 
يمثلوا سبعا وعشرين لوحة وخمسا وثلاثينشخصية 
مثل كل ممثل خمس شخصيات واحيانا اكثر , 
مستميئين فى التحول من شخصية الى اخسرى 
بابسط الاشياه ٠٠‏ قبعة مشلا » او سسترة » او 
روب وما شابه ٠‏ نفس هذا الاسلوب في العرض 
المسرحى اتبعناه فى بغداد فى قرة ل الفنى 
الحديث وفى مسرحيات : حكاية الرجل الذى صاد 
كلبا ٠‏ الخرابة ٠‏ وحكاية صديقنا بانجيتو خلال 
ااواسم جالقة ٠‏ وفوستيم +181 وموسيم 
1911 وكا المرض الثانى الذى 
شاهدته في خنلندا » في مديئة تامبره وفي مصعرحها 
الصيفى الشهير على نطاق عالمى ٠‏ وشهرة هذا 
الممرح هو انه مبنى في غابة من غابات 
الكبيرة وانه يدور بكل ال 6٠١‏ متفرج 
بن مشهد الى متمهد ٠‏ المتفرج هينا : 
انتقالهم من مكان الى مكان » وحيث 
المشاهدين واماكن المشاهدين على الاثنى عثمر مكاناء 

فى العرض الثانى شاهدت مسرحية ‏ الاخية 
التبيعة بالأديب لنلندة القومى - الكسندر كيفى - 
قدمت هذه المسرحية مجموعة شابة , لكنها لا تنتمى. 
الى حركة مسرح الشمباب الحرة ٠‏ بل انها مجموعة 
ممثلين تجتمع اثناء عطلة المسارح الصيفية من 





























مختلف المسارح 
يعرضونها .فى هذا المسرح الصيفى الدوار ٠‏ ان 
اهمية - الاخوة السبعة ‏ هى انها مسرحية شعبية 





الاديس تحكى حياة سيمة اخوة من الفلاحين 
وما يصادفهم من مواقف ومقالب فى سعيهم الحياتي 
واليومى ٠‏ تتميز هده المسرحية بالدقة والاتقان 
فى اداء الممثلين لشخصيات فولكلورية فنلندية + 
الدقة فى اللهجة المحلية والحركة المتميزة » والحماس 
والاقناع بانك امام فلاحين فتلنديين لا ممثلين 
يمثلون * 

العرض الثالث : كان مسر هود 
الفرقة مسرح ‏ آها ‏ التى تعتير اقوى فرقة شابة 














و 


لاما مي ب لقاب فى لفن السك 
الصيفى الدوار وسط الغابة ٠‏ وصلت الى 
المجرح قبل العرض بساعة واحسادة - 
العرض يبدا فى الساعة الواحدة يمد الظهر - 








واذا بممثلى المسرحية 
مع جمهور رواد الغابة - السسرح .٠‏ وكانوا: إيضا 





















عشهد هن مسرحية ( ا 
ابو كمال ) التي قدمتها فرة 
اللسرخ السصي 








يقومون بتنظيف الارض المحيطة بالمسسرح الدوار من 
الحمى والاوساخ ٠‏ 

تكونت فرقة مسرح ‏ آها ل عام 151١‏ واتضم 
ستة شبان اكبرهم فى العشرين واصغرهم فى 
النادصة حشر + ةمون وفيسيخ ف فرميوا 
المسرح والدراما فى المعهد المسرحى فى هلسسنكى ٠‏ 
وجميع من في الفرقة وهمن يتعاون معهم هن الشسباب 
التقدمى ٠‏ رايهم ء انه لا يمكن فلمسرح فى عصرنا 
الا ان يكون تقدميا فى افكاره واساليبه 'الفئية ٠‏ 

قال يوزى هيلمنن - وهو احد مؤسسى الفرقة 
واحد مخرجيها ب 

ان فرقنا ستستمر رغم المصاعب التى تلاقيها 
ورغم ان بمض الاعضاء سيت ركنا ٠‏ لكننا 
ان غيرهم سيأتى الى فرقتنا * اننا نطمح الى تحقيق 
الكثير + علي الى تكوين مسرح الاطفال حيث لا 
يوجد فى قتلئدا مسرح للاطفال سوى المسترح 
السويدى ٠‏ وفرقة ‏ آها ‏ هى اول فرقة شابة 
حرة تقدم مسرحية للاطفال عى مسرحية ‏ دوين 
بق 

كتب هنه اللسرحية ثلاثة .من اغضاء الفرقة 
هم : يوذى هيلمئن » وكورت نيوتيو ٠‏ وملويا 
باسكالين ٠‏ وقام باخراجها اثنان ٠‏ كورت نيوثيو 
ويوزى هيلمئن * ان اسلوب العبل الجماعى فى 
القوكة يوفر لها الك وسلمنا اكثي + أثنا تفيفن 
واحدة متماسكة نكتب مسرحياتنا ونخرجها 
2 » كما نؤلف هوسيقى واغائى المسسسرحيات 
ونعزفها بائفستا » كما اننا تقسم وارد الممرحيات 
































'سؤال : كيف تقسوون الوارد بالتساوي ؟ ان 
اك :حتما هن يعمل من الاعضاء الاخرا انت 
مثلا » تؤلفه وتخرج وتمثل » فيجب اذن ان من 
يعمل اكثر ان يتقاضى اكثر ٠٠.‏ حسب عمله ٠‏ 
يوز : يسود فى فرقتنا قانون يقول : كل 
عضو عن اعضاء الفرقة انما .يسبل من اجل الفرقة» 
وكل مواهب العضو مى ملك الفرقة » وحتى فى 
حالة عمل المضو عمل فتى .خارج الغرقة ٠»‏ فى 
انتاج مسرحجى او تلفزيوتى اد اذاعى » فآن العضو 
انما يسلى الغرقة خمسين بفلئة من وارده هذا + 











الفرقة ولانه قد اخذ وقتا من وقت الفرقة 
بمسقة وإرهاق وذلك لاجل 





فرقة مسرحية 
تأخذ اعانات من الدوثة ومن المنظمات ٠‏ لكننسى 
اعتقد بان جميع هذه الفرق » وبما فيها فرقة المسرح 
الوطني التى تمتلكها الدولة + انبا هى فسرق 
كلاسيكية العلاقة مع الناس وانها عن تلبية 
متطلبات الشمعب ٠»‏ لانها قابعة فى اماكن محددة 
لا تتركها + 

اننا نحن » فرق الشباب الحرة » قرونا 


الذعاب الى الشعب , الى حيث يوجد , فى اماكن 
اكسياحة » 








كن الستول قن النارس: + قسن 




















الستحقيات , فى الحطات الكيوة + ان فى فتلت 
الكثي من افراد الشعب الذين لم تتح لهم الفره 
يدا السرم ناك عن اما سا 
العاصمة والمدن الكبرى الاخرى ٠‏ اننا لا نستطيع 
ولا يمكننا ان ننتظر أن يأتى الينا النامى ٠0‏ يجب 
علينا نحن أن تذعب اليهم وتعرقهم بامشرح للحم 
ونتقفهم عن طريق الممترح ٠‏ 

ولهذا قررت فرقتنا » فرقة ميرح آها ‏ 
ان لا تذعب للعمل فى مسارح الماصمة + ان 
مكاننا هو خارج العاصمة + 

اسؤال : ما هى اهم الصعوبات التسى 
مجاهم 5 

يوزى : هناك صعوبة ايجاد النص المناسب 
الذى يتفق واتجاهاتنا ٠‏ 

لهذا ترى ان الفرقة بمجموعها تبتكر افكارا 
ونتعاون على كتابتها واخراجها ٠‏ 
آترى بنفسك اننا مثل بدون ديكور 
* اننا نستغل ضوء الشمس » وضوء 
لنا ٠‏ كما ان ديكوراتنا عى الطبيسة 
٠‏ اشجارها ٠٠‏ صخورها ٠٠‏ انهارها ٠١‏ 











نركز فى «الوقت الحاضر على صيرح الطفل 
لان الاطفال هم الجيل القادم الذى عليه ان يواصل 
الحياة » وعلينا تربيته وفق قيم وافكار العصير 
امية » افكار الاشتراكية * 
ان لدينا الكثير نريد ان نقوله للناس «وتعتقد 
ان اللسرح هو المجال 'الامثل للاتصال باوسع الناس 
والتحدث معهم عن طريقه * 
سؤال : هل يكفى الوارد الذى يأتيكم للقيام 
زات مشسازيعكم المسرحيية ؟ 
يوزي :- كلا ٠‏ لا يكفي ٠‏ لكننا ذهينا الى 
الدولة وقلنا لهم اننا نريد لان نؤسسصسيرحا فتلنديه 
للاطفال ٠‏ قالوا حسنا اليكم خمسون يالمئة من اصل 
الاعانة الطلوبة , واذا ما رأينا جدية وجدوى 
عملكم بعد سنتين ستمتضكم الاعانة كاملة + 
سؤال : ماذا يعني اسم فرقتكم ‏ آها ب 
يوزي : انه لا يعني شيا سوى «الصوت 
واللفظ ٠‏ وهذه الكلية هي التى يطلقها كل انسان 
عندما يعجب او يدعشه شىء 0< آها 1.0 





با 








ثم بعد هذا شاعدت مسرحية ب روين هود 
في المسرح الدوار ٠‏ قبل العرض فى هذا المسبرح 
المكشوف وسط غابة ٠‏ بدأ الممشر 6 
وتساءلت تر عل سيبقى الناس فى «للستريج 8 
وعل سيمثل الممثلون ؟ اشتد اتهماز المطر ٠+‏ وعليى 
التو حضرت فتاتان ٠٠‏ اخذثا ببيع مشمعات خفيفة 
واقية من المطر بسعر يساوى 500 فلسا 
عراقيا ٠٠‏ هرع الناس وهرعت معهم واشسترينا 
المشسمعات ٠٠‏ وبدا العرض الممسيرحي ٠‏ كنبت 
والمتفرجوث لا نخثسى المطر ٠‏ لكن الممثلين ظلسو' 
طوال ساعتين ٠٠‏ يمثلون » ويغئون ٠٠ويرقصون‏ 
ويركضون في مسرح الغابة الواسع تحت مطر عنيف 
لكنالاعنف كانحماسهم وحرصهم على الا يفوت 
الناس ٠٠‏ حرف » او كلمة » أو ممنى مما يقولون 
أى يؤدون , اتحنيت قعلا , أجلالا لشرف مهنة 
الممثل » ولامانته , وفكفاحه (النقي الهادف + 

الخاطرة - 

كلما نلتقي بمخرج فى المبرح المراقي » 
لا يكو اكثر من ممثل » من الذين لا يحرصون ولا 
يلتزمون بخطته الاخراجية اى بنص المسترحية 2 
امانتهم برأبي ان الممثل يجب الا يكون أميغا 
فقط » بل ان يبلغ مسنتوى ثقافيا وعلميا يؤهله 
القيام بدفع حركة المسسرح العراقي اشواطا وخطوا 














الممثل فى العصر «الحديث , كالعالم والطبيب 
والاديب ٠‏ يحتاج ابدا الى الاطلاخ والتشقاف 
اللستمر » لكي يستطيح ان يحافظ على معاصرته 
للحياة , وللاحداث » وللتطور المطرد فى حيساة 
الانسسان + 

فكلما قلت ثقافة الممثل , اتعدمت عصريفه 
ومعاصرته ٠+‏ هنا يصبح الممثل راكضة » يلهث وراء 
اكثر الاساليب سطحية وينجر وراه السهرز 
البسيك -* البعيد عن البحث المتعمق ٠‏ وبالتالى» 
وانطلاقا من جهله وتاخره يضطر ان يصبح ممثلا 
غير امين لافكار المؤلف والمخرج التي هي بمثاية 
نافكار العصر ٠‏ الامر الذى يجمل الممثل إحدى الملل 
الثي تؤخر الشمو والتقدم * يصبح غير مساصم 














1 اء قضية التطور المسسرحي وبالتالي في 
اغناء الحياة «الفكرية والاجتماعية والثقافية لصب 
ومجتمعه + < 

















5 
5 ا 
عانت هناك عاطفة تضيق بمافاعة ٠‏ وما لبثت أن انطلقت هل دالماطفة وظهرت باشارات لا تخفرعل احد ٠‏ وكان يكفى أن تلقى [ 
ع افجمهود لتقنع بان السالائيست مسالة تمثيل اعتادي » وانماطناك اسلويان , جيشان «٠‏ بل حقارةن التتاحان وجيما لوج * 1 
1 
1 
1 
1 
1 
_-1 








الفثتان تتباغضان بصورة ودية »كما يتباغضض الادباء في البالمضسسات الاده 
مستعدون #لاتقضاض على بعضهم 





اثالاتجاه العام عدايا ٠‏ #صلكت اننا" 


احتكاك ٠‏ حتى أصبح الشابصاحبالشعر المرسل على كتفيه الايستطيعالا 7 يي يله بعرجل مضع لوبي 0د 
تيوفيل كوتتيه 





الابد لنا قبل الوصول الى قلب معركة عرنائى 
بالذات إن نستعرض اصل الخلاف الذى نشب 
بين الابتداعيين والاتباعيين » فتقول : 
كان من المحتم انتظار عام 181٠‏ لرؤية 
العلامات الواضحة على بورة ادبية ٠‏ 
وقد احتدمت المعركة خلال الاعوام 1850 - 
+18 بين الابتداعيين والاتباعيين ٠‏ كما 
وطيس النزال قبل ذلك بقرن بين القدماء 
٠‏ وبالرغم من المقامة التي ابداهه 
يون غان الممركة قد ربحها الضباب 
ن منذ عام 18٠0‏ » ولكن بصورة او بأخرى 
اتصل التقاشن حولها الى يومتا هذا ٠‏ 
تصاول الفريقان بحمية وحماس كان مسن 
بلايا شرهما إن الممركة دارت حول كليات لم 
_ستطع احد إن يحدد فحواها تحديدا دقيقا ٠‏ وظهر 
بن شخصا واحدا لم يكن لديه برفامج محدد المعالم؛, 
وان الابتداعيين انفسهم لم تكن لديهم_وحدة مذهب 
لقد اعتبر المعاصرون مقدمة مسرحية كروموييل فر 
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85070 ) من تاليف 
صادر عن المدرسة الفتاة ٠‏ وكان ميكو قد علو 
سابقا ان يصوغ مذهبه الجمالي فى مختلفالمقدمات 
ولكن مذعب الابتداعية لم يكن لديه الوضوح الكافى 
الكاثن لدى ( الفن الشعرى ) عند بوالو * 





وممة زاد القضية تعقيدا عل ىتعقيد ١‏ [الابتداعية 
اها من الاتجامات حيال الادب فحسب 


لم تكن 
وائما كانت بالاضافة الى ذلك اتجاما تجاه الحيا: 
فحن نرى في مجال الادب ثورة الابتدا: 
الكشوفة على القواعد التي رسخت فى الاذهان فى 
القرن السابع عشر * وما كانت هذه القواعد محدد: 
يصورة خاصة ببه يخص المسارح قان الصبراع 
بالبديهة استمر اشد ما استمر حول النراما 
الابتداعية » فقد كانت المسرحية الفرنسية م 
حيث الجوعر رواية تقع فى خمسة فصولشعرية م 
لها حل مأسوى , مستاصلة كل عنصر همزئي , 
واضعة في العادة على الممرح شخوصه اسطوديين 
اى تاريخيين ٠‏ والمأساة الاتباعيية بصورة خاصة 
تحترم الوحدات اللشسهورة , او تنص 
احترامها ٠‏ وبالرغم من استحلال حريات واسعة في 
القرن الثامن عشر تجاه وحدة الزمان +ى الديكور 
كان الابتداعيون يطالبون بحق توزيع دراماتهم 
على عدد مختلف من الفصول وباستعمال النتقفيمر 
إذا حلا لهم استمماله » وبمزج الهزلي بالماساوى 
وبالاضحاك والابكاء مرة فمرة وبتبديل الديكور 
غدى كل فصل اذا راقهم هذا التبديل » وبالتزام 
الضبط والدقة لدى الاخراج » وبعرض 

عنيفة على المسرح أو ابراذ عمليات القتل ويجمل 
اللشاعد يرى بآم عينيه الحوادث بدلا من رواايتها 
له فى حكاية سردها احد المثلين ٠‏ وطالبوا 






























باقتفاء اثر شكسبير التي كانت آثاره مترجمة 
انذاك وسئلة وملسرة باللقة الغرنسية ٠‏ بدلا مسن 
اتباع خطى راء 





آما في الشعر فكانوا يحتجون على اساءة 
استعمال الثوديات والتلميحات ويشسجبون 
ات التى كانت قائمة بين الكلمات النبيلة 
او الشعرية والكلمات الرذيلسة او المبتذلة 
ويؤكون باعلى اصواتهم حقهم بتغيير شكل البيت 
الشعري * 

واكثر من ذلك وهنا تتدخل المسالةالاخلاقية 
كانوا يدحرجون على المسرح ابطالا يشيدون بعظمة 
العاطفة وجمالها » ذلك لان الشخص في الدرامات 
الابتداعية 'ينشد كل النشد ان التحرر هن قواعصد 








الحياة المتواضع عليها اكثر هما يتشبد قواعد 
المأساة ٠‏ 

عذه هي حالة ابطال فيكتور هيكو ادبابٍ 
الاحاديث الطنانة الرنانة الذين اصبحت قاعية 
لديهم العيقن تحت تاجج العاطفة - 
وخير مثال على ذلك مسرحية هر نائي » حيث نجد 
البطل » وهو احد الخارجين على القائون بصورة 
تطوعية يثور على الملك ويموت لثلا يحنث بيمينه » 
تماما كما كان يفمل احد ايطال كورتي ٠‏ وتجد 
نفس روح التضحية فى رواية ( ماريون دى لودم ) 
حيث نرى احد ابطال هيكو الشباق - سافر نيت 
يرفض الهروب من سجنه ليشساطر صديقه 
اللوت ٠‏ 

أن تون خيكنون عيكو لها كلك ( انقوس 
نادرة الوجود ) كما لابطال كورني امثال هذهالنفوس 
اما التمثيل التاريخي الذي يزعبه الابتداعيون فانه 
كذلك غير صحيح باللمرة , مثله مثل التمثيل 
التاريخي لدى الاتباعيين ٠‏ 

فاذا كانت يوثان راسين ليست اليونان 
القديية فمن الصعوبة إن تصصدن ان اسبانية مرنانى 
عي اسبانيا الحقيقية لشارل كنت »او ان 
شخصية كرومويل فى الدراما التى تحمل اسبه حمى 




















الا ان الابتداعيين يوهمسون المتساعدين 
3 ا لساليب: اكلام اسيم 
كيد الحقيقة التاريخية , ولكن الاشخاص الذين 

. لون ويتقاتلون دييكون على 








يميروة أن متام الاحوال بسمورة مدحشة عن 
اماني جيل براسه من الاجيال ويمربون عن 
احلامه ومطامحه وتمرداته , وهذا ١‏ 
عام +18 ٠‏ وبهنه المثابة وحدها يستحقون كذلك 
اث نتدارسهم + ولهم بالاضافة الى ذك مزية 
اخرى ٠‏ ولعلها من اعظم المزايا » وعي ان مقلدى 
الشعراء الماسويين للقرث السابع عثر قد 
استيعدوا منالاساة ليس كل سيكولوجية فحسب 
اوانما كل نغمة شعرية * وان درامات هيكو حتسى 
اذا أبينا عليها ظاهرة السيكولوجية والتاريخية 














لتحتوى على الاقل على التفاضات غنائية را 
ومهما كنا صارمين تجامها قحسبنا ان توازتهيا 
بالماسي الانباعية المزعومة في نفس الفترة لكي 
نشعر بتفوقها الفائق الناجم بصورة جزئية مما نجده 
الديها من التعبير عن مزاج الشاعر الساحر ٠‏ 

ومع كل هذا فلم تعش الدرامة الابتداعية 
الا عمرا غاية فى الاختصار * انها في الحقيت 
لم تبدا الا مع مقدمة تكرومويل 018519 ألذى يشير 
خلالها فيكتور هيكو ببزوغ شمس ضرب درامي 
جديد ٠‏ أما دراما كرومويل نفسها , ومي التحدى 
اأواقعي / الذى صنعت به وجوه الاتباعيين ٠‏ فانها 
بتبديلاتها المديدة للديكور وشخوصها التي لا 
تحصى ٠‏ كانت غير قابلة للتمثيل , وفعلا لم يكتب 
لها ان تمثل م 

والان » وقد فرغنا من رسم لوحسة تيسن 
اسباب هذا الصراع ودوافعه وابعاده وذكرنا 
مسرحية كرومويل ٠‏ لابد انا من كلمة حول مقدمسة 
هذه السرحية التى كانت الفتيلة التي اشعلت نار 








تحليل مقدمة مسرحية كرومويل 


إيلقى فيكتود يكو بادى* الامر نظسرة 
شاملة على تطور الشسعر عبر الانسانية * لقد استيقظ 
الشعر في العالم مع الانساث > ولكن هذط الشعر 
كان حينذاك مفعما بالوجد مترعا بالعبادة » غنائي 
القوام ٠‏ وكلما تطورت الانسائية وتحركت اصبح 
القيسر ملحييا * 








سفر التكوين يمثل الغنائية ٠‏ وهو ميروسى 
يجسد الملحمة التى تحتفظ بخصائصها التجوهرية- 
قبدلا من ان تغنى وتتلى ( تنفذ عمليا على المممرح ) ٠‏ 
الأسويون القدماء قاطبة لبسون ما يفصله للم 
هوميّروس ؛ كما يقول نميكو ٠‏ حتى الخرافات » 
حتى الكوارث , حتى الابطال ؛ جميعهم يمتحون مسن 
النهر الهوميروسي ٠‏ الالياذة والارذيسة دائما . 
ه وكما يجر اخيل وراءة جئة مكتور دور الماساة 
الاغريقية حول طروادة » ٠‏ واخيرا يكشف طهسور 
المسيحية 'للانشان” عن ثنائيتة ‏ ويعود الانشان 
الى ذاته » فقلبه من الان' فصاعدا موزع بين الفضائل 











خلاصة هرتاتي 
فصل الول 

ال + مك سبلا اراوس وحتي زفي متساية :عرلا » 
ار 0 
وب ل كرلة اطول ٠‏ اسان مسلاها ٠‏ املد الس 
نب مالك .لها مقلدة سماد بول دسل طن سيط اق 
ل ل 6 
ع اي عم 
ف 





الفصل. اكثاني 
الشغي : امون كارلوس يطوق حول فيضي سيلقا ٠‏ فيسقط تحن 
اسلوة عرنائي الذي جاء لاختطاهوناسول ٠‏ ولكن الملك يرفض. أن 
ينال قبا ليطلق. غرفائي ,مساج خصبه ٠.‏ غل آمل ستو قلسي 
أنضل ٠.‏ 
انفصل. اكثالت 
انار زقاق دوتاسول على دويكوميز , ويطرق حاج باب قصر دي 
أسيلنا ٠‏ ولدى رؤيته الفا اليائمةمرتدية تياب الزواج يكشضف مكين 
هويته. :انه اهرنائي + افتوضسعمكاناة من ياتي .برامه التسلييه الى 
الك ١‏ ولكن الدوق يحمي ضيفدمن خدمه ٠‏ وعنسسا يعلن عن وصول 
دو كارلوس يخفي هرثاتي في مخباسري ٠‏ وبعد مفائرة الام بيرم 
الشقي والشيع ميثانا ينص عل انهلا قثل هرنائي فاته يضم ره 
تحت اتصرف دوق روك 
الفصل لايع 
القبر + يطلع دون كاراوس عدجود مؤامرة ضده فيدشل الى قير 
شارئان , في ايكس لا شايكرمنهما تطلق المداقع ثلاث 








المتآمرين السدين كان على رأسهمهرنائي ودون روثي * 
كنت عهد حكبه بالعفو والشسامفيعقد قران فوناسوك على هرنائي , 
الذي هو في الحقيقة جوان أراغون.عظيم اسبانيا ( هون كارلوس اصيع 
شارل كنت ) * 

القصل الغانس 


العرس + في قم ااراغون تجرى الحفلة عل عرف زواج مون بسوان. 


ويفتتج شارل 


ودوناسول ٠‏ ولكن فجاة يسستفخ بوق : كان سك هون روي مذكرا 
ل مسرثائي وعروسه السم ويطمن هوف دوق 


مل 














التى يترتب عليه ان يمارسها وبين الغرائز الطبيعية 





التى تحمله على الشر : هذا هو. العضر الدراماتيكي 

انظرة مفتعلة * فأوديب ملكا لسوفوكليس وهيبوليت 

ليوربيدوس دراماتيكية بالمعنى الادق للكلمة * 
فهل نستطيع القول إن العضصر الحساضر 

دراماتيكى حقيقة 2 لا سيما فى القرن التاسح؛ عشر 

حيث الغدائية مستحوذة على كل شى* ؟ وا 

هذا الاسلوب يتضمن جانبا من الواقع ٠‏ وعلى هذا 















































بمقدورنا ان تنكر دعوى ان تحليسل الاحاسب 
والعواطف قد من اللسيدية اعنافن ميس 
وطريقة جديدة فى آن واحد ( وفيكتور هيكو هنا لا 
يعمل اكثر من تبني نظرية المسيحية ذاته ٠‏ وعلم 
النفس علم عصرى , وبهذا الملم الرقيق للقاية 
ابرز راسين على القدماء : وبهذا العلم نفسه تفوق, 
ث وجوته على الافريق فى ال 
والتعقد ٠‏ 

ويواصل فيكتور هيكو كلامه قائلا : ان رض 
الدراما هو الحقيقة » ويعرفها بانها : م بعث الحياة 
اللتكاملة » ويرى ان الساس مخطئون 
في العصسر الكلاسيكي بخلقهم باعين 
وا ملهاة للعواطف الرقيعة ٠‏ هساك الدموع وهنا 
الضحك ٠‏ الا فلنجمع بين هسذين العنصرين 
الجميل بوالنهيم » الرفيع والرقيع ٠ ٠‏ ان الشعر 
الكتقن كامن فى انسجام المتناقضات » * 











قلتحتفظ جيدا هذه القاعدة » ذلك لان فيكتور 
عيكو ٠‏ الذي يستبعد وحدتسي الزمان والمقان 
.يحتفظ بوحادة العمل ويتمسسك بوحدة الاتطباغ يقي 
علينة ان نعلم الى اى درجة يمكن ان يظل خليط 
الإقيع زارقيع عضبينا 


لقد نجع فيه شكسبير ٠‏ لانه اخضع قوام 








٠‏ لكن ليس 
الام كذلك في مسرحيتى م« املك .يلهو » و (بورجيا) 
حيث المشاهد يشعر بشىء هن عدم التجائنس ٠‏ 
واخيرا يتفحنا فيكتور هيكو بخطرات سديدة للفا 
عن الاسلوب الدراماتيكى فى الشمصر * فانالبيت 
الاسكندرى المؤلف من 75 مقطما صونيا ) ٠‏ البيت 

التقليدى للمأساة , يجب ان يظل 
ولكن ينبغى تصعيد درجة مرونته واتلوينه ٠‏ وذلك 
بالمودة ال يضمن الترحيصتات: اللعطلوزة عملا قنرفقة 
كالمعاضلة وتنقل التوقف في منتصف 
البيت , الخ , فضلا عن ديمومة الامانة على القافية. 
هذه الجارية الملكة ٠‏ عذه اللطافة فى شعرنا 








٠, الدزلما‎ 








( والفرار من الخطب ) ذلك لان مهمة الكلام تقح 
على اممشل وليس على المؤلف ٠‏ وقد قام فيكتور عميكو 


فى الواقع خير قيام بتحويل الوزن الاسكتدرى 


الكلاسيكي القديم الى اداة مدمشة »/ فهو 
بهذه الصفة بارع لا يشق له غبار ٠‏ ولكنه لم 
إيلتزم بكلامه بشأن الخطب ٠‏ واذا كان هناك 
اشخاص نسوا انفسهم باتفسهم ليدعوا الموظف 
.يتحدث » فهم بلا مراء امثال شسخوصض هرناني 
وروي بلاس وتريبولى ( من مسرحيات فيكتور 
سي 58 

هذه عي رومانتيكية فيكتور هيكو التي 
استفز بها الكلاسيكيين » والتي لم يستطع تطبيقها 
سنافيزسا عل اليه القاسن ٠,‏ قم ييسسق اللا 
إلان الا مشاهدة الممركة + 


معركة هرناتي 
لم يكن فيكتور هيكو من اولئك الذى تخور 
عزائمهم لدى الاخفاق , بالاضافة الى ادراكه انمتع 
مسرحية ( ماريون دى لورم ) سيعود عليه بالفائدة 
لدى عرض الدراما المقبلة * فطلب من صديقه 
البارون تايلر دعوة خاصة اصصاره للحضور في 
اليوم الاول من تششرين الاول 1814 ليقرا عليما 
حل اليوم الموعود فقرأ الشاعر مسرحية 
عرناتي ٠‏ 
فقوبلت بالهتافات ووزعت ادوارها قورا على 
الممثلين * 
كان الفن الجديد قد حاول محاولته الاولى في 
الكوميدى فرانسيز ونجح فى محاولته فقد طلسب 
الكسندر دوماس الاب تمثيل روايته هترى الثالث 
وبلاطه وتكللت المسرحية بالتجاح ٠‏ 
ولكن خارج الكوميدى فرانسين كانت تحاك 
تردد صداها داخلها ٠‏ ذلك إن المأسويين 








مز 


والملهويين أحسوا بالخطر يتهددهم فعملوا مقدما 
له حسثنا ٠‏ فكنسائوا 





ضد هذا المخرب لادب ب 
يتسممون على حميكو من وراء الابواب وييثون حوله 
الاراجيف ويلتقطون من 'منا وهناك بعض الابيات 
ليرددوها مشوهة * وجاء بعضهم إلى بيت اللساعر 
بصفة معجبين فانتزعوا منه بالاكراه والمساحساة 
مشهدا أو مشهدين ونقلوهما الى الاخرين محرفين» 
ومناك ماسوى اكاديمي هو رقيب على المطبوعات في 




















الوقت نفسيه كان قد قرأ المسرحية بهنه الصفة 
فلمب اقذر الادوار ٠‏ كتب الى فيكتور عيكو 
يقول 

٠‏ هاذا سيقول جواسيسك ؟ (كان ينسم 
انصار الشاعر جواسيس ) وماذا تقول الصحف 
التي تساندك ؟هل فضحت اسرار الملهاة هل ذكرت 
ابياتك بسخرية 9 لو صح هذا الخبر فما هو 








الماح ٠‏ اليس من حقي ان امك حين تستامل 
الذم ؟ هل مؤلفاتك مقدسة ؟ هل يجب علينا ان 
نعجب بها أو نسكت عنها ؟ انك لا تذهب هذا 
اليس لديك هذه الانانية المضحكة ٠‏ انث 
تعلم ان اول هن صفق لاشعارك الاولى حرا فى 
استنكار دراماتك الجديدة بنفس الصراحة ٠‏ حقا 
تقد تناولت بالتجربة اسلوب هرنائي ٠ ٠‏ 

وماجمت معظم الصحف المسرحية م 

وكان المحررون الادباء في الجرائد الليبرالية 
هم نفس المؤلفين الذين جاءت الممرحية لامسقاط 
مؤلفاتهم » فلا غرو إن انضموا الى اللماجرين - 





جريدة الدستورى على الاخص كانت اعنف 
الخصوم الذين تجنوا على الشماعر , بيغا كانت 
تكيل له اللديع فى الاصابيع الماضية ٠‏ 

واصاب المؤلف قلق آخر , فالمخطوطة المرسلة 
الى الرقابة لم تعد ٠‏ فذهب هيكو الى الرقابة ليقال 
له ان اللجئة قرأت المسرحية واجازت تمثيلها منذ 
خنمسة قن يوما + ولكن الؤزير احتجزْها * 
الوزير يعيد الممرحية الى المسرح مشفوعة بطب 
٠‏ اجراء بعض التعديلات الضرورية » ٠‏ 

كانت هذه التعديلات « الضرورية » مضيرة 
بالمشاهد الرئيسية , لذلك رفضها المؤلف * 





وام نش السلطة تكرار قضية ماريون دى 
لورم فتركته يحتفظ باببياته ٠‏ ولكن الوزير أصر 
على تسديل هذا البيت 

عل تعتقد ان الملوك مقدسون فى نظرى 8 
إيصبح بعد التعديل : 
هل تعتقد أذن ان لدينا اسماء مقدسة 4 
كان ذلك الثستاء شديد البرودة ٠0‏ الممثلون 











إيرتجفون » والابيات نجمد على شفاههم انساء 
التدريب ٠‏ وبعد النطق بكل جملة كانوا يرا 
إلى الغا + 

واخيرا غدت السرحية جاهزة للتتفيذ ٠‏ 

ولا كان احتمال مهاجمتها قويا تحتم ايجاد 
دفاع قوى عنها ٠‏ 

طلب المفوض الملكى فرض مصفقين وهتافين 
من جهة معيئة » فرفض المؤلف قائلا : :لا اريد 
مهرجين من هذا الطراز ٠‏ 

ولما سأله المفوض المذكور هل يأبى كل نوع 
من التثمجيع اجابه هيكو 

ارفض كافة المسعبذين والمخرفين ٠‏ 

وتساءل الجمهور عما اذا كان مميكو معتوها 
او مجتونا * 

والا كيف يقدر نجاحا لمسرحيتة يدون 
مروجيف ؟ 

افرد عليهم بانه يشسمئز من المصفقين اللأجود ين" 
وان المدافمين من الطراز القديم لن يتحمسوا للنهج 
الجديد , وان الاسلوب الجديد يحتاج الى جمهور 








جديد ؛ وان.جمهوره يجب ان يشبه درامتة » واه 
بمحين- يتطلب فنا يتطلب قاعة 
السباب والشعراء والرسامين والنحاتين والطباعين 
الخ 2٠‏ 'فحكم الجميع بخطل رأيه وبذئوا كل ما فى 
الؤقهم لزحزحته من حزمه » ولكنه قاوم ومدمد 
فتخلى الاخرون: عن وجهة انظرهم اليدعوه يتحمل 
© مسؤولية عنادم * 





كان الطلب على المساهدة مائلا ٠‏ ققى كل 
لحظة يتلقى املف رسائل من امثال هذه ٠‏ 
»يا سيدى » لاوجه لك التماسا لعله 
سرى ٠‏ ولكن اشد ما اخافه ربما سبق فيه السيف 
العذل ٠‏ اننى وزوجتى كنا نتمنى 2 كما تتملى 
فرنسا كلها » مشاهدة هرنائى ٠‏ فهل هناك وسيلة 
للحصول على مقصورة ؟ اذا كان ذلك مستحييلا » 
فهل بمقدورنا الحضور شاهدة التمرينات ؟ تفضل 
فى حالة كون المقصورة ممكنة او كون المقمسدين 
ميسورا باخبارى عن الجهة التى أرسل اليها رسول 
للحصول على ذلك بعد دفع الإجور » وفى الحائة 
الثاني تكرم علي بارشادى الى ها يجب عمله تقبو 
اثناء التمرينات ٠‏ واؤمل ان ترى في شدة وطاتي 
عليك دلالة على التلهف الآخل بخناقنا لرؤية 
المسرحية » نا والجمهور + 

وختاما تلطف بقبول التأكيد على تعلقى 
الخالص بشخصك وتقديرى البالغ لوقك , 
مشفوعين باعجابى بنبوغك البديع ٠‏ 
بنجامان كونستاو ١‏ كانون الثانى 188٠‏ 

وفى الاسبوع الذى سبق التمثيل كفت 
الصحف على الكتابة عن الدراما واستفزت قراءما 
استفزازا مقصودا واستنفرتهم ٠‏ 

وكانت قلة ضثيلة من الضخف مخ املف * 











اما الضحف الرسمية فقد حاولت الحظط من 
اشأن هذه الضجة ٠‏ كانت تخشى من هذه الفتنة على 
العم + 

حضر جميع اصدقاء المؤ/لف وكل اولثك الذين 
رغيوا فى انتصار الفن الجديد , وعلى راستهم 
الشاعر الفتى تيوفيل كوتييه وجيرار دى نيرفال * 
واشترى هيكو عدة مجموعات من الورق الاحمسر 
وقطعها الى قطع مربعة طبع عليها كلمة اسبائية 








تعني الحديد ٠٠‏ ووزع هذه المريمات على قادة 
جيسه بغية اخذ موقع استرانيجى للمعركة ٠‏ وطلب 
الشباب الدخول الى القاعة قبل الجمهور 
بذلك شريطة ان يدخلوا قبل ان 
القواسين لهم الساعة الثائثة ٠‏ وكان هذا حسنا نو 
سمح لهم كالمصنقين بالصمود من الباب الصفير 
اللممر المظلم ٠‏ ولكن يبدو ان الادارة لم تا 
اخفاءعم فاشارت عليْهم بباب شارع بوجوليه ٠‏ 
وخشى فتيان المعركة أمن الوصول متخرين فوصلوا 
مبكرين للغاية » ولم يكن الباب مفتوحة ٠‏ وطفق 
الناس يتجدهروث فى الساعة الواحدة فى شارع 
ريشيلو , فكانت هناك مخلوقات عجيبة تختذف 
ونتباين في كل شيء في الطول والعرض واللبون 
واللابس والشوارب والصلم وكاقة المن 
والازياء * فوقف البرجاسيون مشدوعين مسمئزين* 
من هذا المشهد ٠‏ وكان تيوفيل كوتييه بصورة 
خاصة يقذى العيون بصداره الاطلس الغرمزي 
وشعره إلكث الهابط الى حقويه * 

لم ينفتح الباب ٠‏ فضايق المتجمهرون حركة 
المرور ٠‏ كان لا يهمهم أى شىء ٠‏ لم يطق الفن 
الكلاسيكى رؤية هذه القطمان الت كع 
عربته » فجمع كل ما استطاع جمعه من قمامات 
وكناسات والقى بها على رؤوس الحاضرين ٠‏ قادت 
الحزكة الاولى الى الامتماض + وربما كان ذلك ما 
يرجوء الفن الكلاسيكى * اذ من المحتمل إن يجلب 
المهرج الشرطة ويؤدى الواقع الى القبض على 
المشاغبين فيكون نصيبهم الركل والرفس والصفع 
على الاقل + 

واحس الشسباب ١‏ ناعون ذريعة ستكون قرصة 
ملائية للمتريصين بهم فلم يسلحوا بها * 








وانفتح الباب فى الساعة الثالثة وانقلق ٠‏ 
.وظلوا وحدهم فى الفاعة فنظموا صفوفهم ونضدوا 
المقاعد ٠‏ وكانت الساعة لم تجاوز الثالثة والنصضف» 
غبا العمل حتى الساعة السابعة ؟ تحدثوا » غَنوًا » 
ولكن الاحاديث والاغاتى نضب ممينها ٠‏ نجاة بعضهم 
بعد تثاول ططام القناء ٠‏ وجلب ينضهم. ذاذه ٠‏ 
تغدوا واستخدمت المقاعد بدل المناضد والمناديل بدل 
المناشف ٠‏ ولا لم يعد لديهم ما يعملونه سوى هذط 














فائهم اطالوا فترة الغداء » بحيث انهم كانوا متحلقين 
حول الموائد حين داعيهم الجمهور * وتسائل حجرة 
المقاصير لدى رؤيتهم هذا المطعم المرتجل عما اذا 
كانوا فى حلم ٠‏ وآذتهم رائحة النوم فى النحوم ٠‏ 
وليت الخطب وقف عند هذا الحد ٠‏ اذ شعر يعض 
الرجال طبيعية بوشك حدوث حاجات غير حاجات 
المعدة + فبحثوا عن مكان فى ( منزل 
يسستطيعون فيه ه طرد الفائض من الشراب » ٠‏ ولا 
لم تكن البوابات قد وصلت بعد قلم يستطع احد 
فتح الباب لهم ٠‏ فحاولوا الوصول الى المسترح , 

باب الاتصال كان مقفلا والستار مسدلا 
وائرور ممنوعا منما باتا + حيسوا في مكاتهم ثلاث 
ساعات ٠‏ فلم يستطع بعضهم المقاومة فنهبوا الى 
الطابق الاعلى فى اظلم ركن ٠‏ ولكن هذا الركن 
الظلم اضىء فجاة لحظة دخول الجممور » فراى 
المتفرجون حسبما تقول رسالة لبروسيير مريميه 
آنق النساء يرتقين السلم والروائع الكريهة تفوح 
حولهن ٠‏ وبوسمنا الحكم على هذه الفضيحة التي 
احدئتها هذه الرطوبة اذا تصورنا مرور الفساتين 
الاطلسية لاجمل اناث _باريس 
غناك .ورؤيتهن ما تقبح رؤيتة من الانسان ٠‏ 

وصل فيكتور هيكو الى المسرح فوجد الموظفيز 
مبتسمين والمفوض الملكى قلقا ٠‏ فساله قائلا : 

- ما الخير ؟ 

- الخبر ان مسرحيتك ماتت مقتولة بايدى 
اصحابك ٠‏ 

فاستخير فيكتور هيكو عن الحادث ٠‏ وا تبين 





























جلية الموقف قال : ليس الخطا خطا اصدقاثى , 
وانما هو خطا اولئك الذين حبسوعم هدى اربع 
ساعات ٠‏ 

وبادرته الممثلة مارس بقولها : مرحى لك » ان 
الك اصدقاء من الطف الاصدقاء ! هل بلغك ما فملوا؟ 

واضافت متهكمة : لقد لعبت امام مختدف 
الجماهير , ولكننى مدينة لك باللعب امام تله 
الجمهور النفيس ١‏ 

فأجابها فيكتور ميكو بما اجاب به المفوضن 
الملكى. , وغاب فى قشائل المسرع ( الكزاليس ) + 

ودقت الدقات الثلاث فارتفع الستار * 

والتهبت الاكف بالتصقيق وشاركت المقاصير 
فيه ٠‏ وكلما مر مشسهد بدون معارضة تنفس ال ممثلون 
الصمداء ٠‏ وبمد الفصل الثائى ايتسم الجبيتع 
اللمؤلف واعجب بعضهم بالممرحية بنية صافية ٠‏ 

ولكن الخطر لم يتم اجتيازه بعد * وبدا الفصل 
الثالث بداية حمنة بابيات دون روى كوميز , 
امخاطيا بها دونه سول / التى مطلعها : 








٠٠‏ الخ 


قيلت بخيلاء حزينة فآثرت فى نفوس النساء 


يوم يمر احد الفتيان من 


فصاح ارئست دى ساكس كويور : فلتعش 
النساء ! 
وحيا الجمهور اللوحة الاخيرة بالهتافات فلم 
يساور احدا فى القاعة بعد ذلك زيبة يتجاح 
المسرحية ٠‏ وتقرر النجاح بنجوى شارل كنت 
النفسه ٠‏ فى الفصل الرابع , وهذم النجوى الهائلة 
التى قوطمت لدى كل بيت بالفاظ الاستحسان 
انتهت بتفجر تصفيقات اجماعية لا نهاية لها ٠‏ 
لم تكن التضفيقات قد انقطعت حين جاء احدهم 
الغ المؤلف ليقول له بان شخصا يطلبه » فنهض 
ليه فرأى رجلا قصير القامة له بطن مستدير وعينان 
جاحظتاق + 
قال الرجل القمىء : 
اننى ادعى مام » وانا شريك الناشر بودوان 
٠‏ ولكننا لسنا فى وضع يحسن فيه الحديث ٠‏ 
فهل نتفضل الى الخارج دقيقة واحدة ؟ 
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واذا احتواهيا الدرب قال صاحبنا 

كنا الى القاغة انا وبودوان 2 وقد رغينا 
في نشر هرناني » فهل تبيعها 5 

: 00 

- بسمتة آلاف بفرنك 1ه 

اع تيوه نيدت نه بد اليل د 

قاصر الكتبى قائلا : 

- عفوا , ولكنتى اود أن افرغ من ٠١‏ 
أن هت افرغ من الموضوع 

-الماذا ؟ انت لا تعرف هاذا تشسترى » 
النجاح يتناقص + 000 

- اجل » ولكن يمكن أن ,يتزايد * فى الفصل 
الثانى فكرت ان اعرض عليك الفى فرنك » وفى 
الفصل الثاني اربعة 'آلاف + واعرض عليك سستة 
آلاف فى الفصل الرابع » واخشى ان اعرض عليك 
بعد الفصل الخامس عشرة آلاف إفرنك ٠0‏ 

قال إفيكتور هيكو ضاحكا : 

طنب » فليكن » ما دمت خائفا من مسرحيتى 
فاننى اهبك إياها ٠‏ تعال الى بيتى صباح غلد 
لتواليع القاف + 

- ها دام الامر سواء عندك » فانتى افضل 
إن نوقع العقد فورا ٠١‏ فمعى الان السسستة آلاف 
اقرنك * 

- بطيبة خاطر » ولكن ما العمل ؟ نحن فى 
الشارع ٠‏ 

هنا مكتب تبغ + 

ومضيا لتوقيع العقد فيه , ولم يكن الشاعر 
يبلك آنذاك سوى خمسين فرنكا ٠‏ صعد هيكو 
الى المسرح قرأى النجاح لم يهبط مستوفه ٠‏ وقد 
انتهى الفصل الرابع وبرهن الفصل الخامس على 
سداد نظرة الكتبى مام + 

اما الحل فكان نشوة طاغية : اذ انمالت 
اضاميم الازطار على قدمي الانسة مارس ٠‏ وهتف 
الهاتفون باسم المؤلف حتى سرث العبوى 
اللقاصيي ٠‏ واسرع ميكو الى الانسة مارس لتهنثتها 
فعرضت عليه خدما فقبله ٠‏ ولدى باب الكوميدى 
فرانسيز تدافمت جيهرة من اصحابه لتهدئته 














أوجملة الى ذاره + 
وفى اليوم التالى تلقى المؤلف الرسالة التألية 
القد شهدت »ايا سيدى + التمثيل الاول 

لهرنائى ٠‏ انت تعلم مقدار اعجابى بك .٠‏ ان 

ارنك ,2 وانت تدرى لاذل * 

انني راحل ياسيدي » وانت مقبل» ساجعل نفسي 

إمانة لدى ذكر ربة شعرك * اذ لابد ان يعطى مجد 

خاشع على ارواح الموتى + 
شاتوبريان , 9؟ شباط 1890 + 
حدث التمثيل يوم السبث ٠‏ وظهرت الصف 

نهار الائنين يوم التمثيل الثانى ٠‏ وكانت كلها 

معادية ٠‏ الا جريدة المناقضات ٠‏ لقد عايث الصحف 
الدراما وللزت الجمهور قائلة أن المؤلف لب 
مشاهدين لاثقين بمسرحيته * جاء بضاروب من 
الشقاة والاوباش والزعانف ٠‏ التقطهم لا نعرف من 
اية مواخير ٠‏ فصنموا من قاعة محترهة حانة تبعث 
على التقزز والغثيان » اسلموا انفسهم فيهماالى 
بحران عربدة كان لها نتائج شنيمة ٠‏ ملاوهنا 
بالاغانى المبكرة ٠‏ اما الصف الليبرالية فسيثها 
اغانى يندى لها الجبين ٠‏ وقالت الصحف الملكية 
عنها انها اغان داعرة » وقد دنست حرم هنا اليد 

إلى الايد + 
وخشى المفوض الملكى على الامن من اجماع 

الصحف على الاستتكار * 
وحل المساء ودخل اتصار المألف يقودمم 

تيوفيل كوتييه مرتديا زيا غريبا جديدا اثغر داثرة 

شاغل المقصورات * 
وحين اوشك الستار ان يرتفع حدئت حادثة 

كتب لها ان تتكرر بعد ذلك لدى تمثيل مرحخيات 

هيكو كلها ٠‏ اسراب هائلة من الاوراق ١١‏ 

البيضاء تساقطت من اعالى المقاصير العلية على 























الاوركسترا ٠‏ فتعلقت بالثياب والتصقت بالاثوف 
وتمسكت بظفائر النساء واندست بين نهودهن ٠‏ 
فانتفضت القاعة كلها وتتفضت + كان هذا 


اضرارا جديدا بهرنائى * ترى من لعب هذه اللعبة ؟ 
اكان عدوا ؟ اكان مبغظا منفوخا مسن السسيراة 
الغتاظين ؟ 

هذه البادرة كان الغرض منها الاغاظة ثم 
القعال * 

أساور انصار المؤلف شعور باقتراب موب 
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الجهات ٠‏ وتفاقم الضحك لدى اداء البيت التالى : 
تس , من خدمك ايها الك ! من خدياك 


اذ اداه المنثل على هد النحو : 
تمر مبؤشييك ,ايها قلات 1 نا ااقين ضغور 
يكوثى من لخدمك + 


ولكن اتباع المؤلف غطوا على هذه السخرية 
بهتإفاتهم فاحبطوا مفعولها ومع ذلك ققد طل 
الكلإسيكيون بعد ذلك يتهكمون على هذا 0 
مجالسهم غلال شهور عديدة ٠‏ وكلما صادفوة 
بيهم قالوا 

» انني فخور يكوني من شديك‎ ٠ 

وتجدد الضحك فى الفصل الثاثى على ذقن 








كيف إيسأل علك عن الساعة بدلك الصيغة , 
وكيف يجاب بهذه الصيغة ؟ 





من اعلى دارى »ايا مولاى , تدق السساعة اخيرا 
الدقة الثائية عمرة ٠‏ 
وتطور الضحك الى زعيق ساخر ونعيق عادرء 








امتعض الشنباب شيئا , لكنهم ما لبثوا ان 
فرضوا الصمت بحزم وعزم لم يؤد احد المشلين دور 
شارل كنت كمه ينبفى » فتجددت فرقعات القهقهات 
على ان الحفلة التنكرية وانغام الرقص فى 





الدور الخامس ابهجث الجمهور ٠‏ 
ولكن دونا سول ٠‏ بعد ان ارادت الفرار من 
الموسيقى 2 تمنت اغنية في الليل » فقال لها 
عرنانى : يه لك من هوائية المزاج ! فاحدثت هذه 
الكلمات وقعا سميئا على اسماع المشا: 
مجددا , ولم يكقوا عنها هذه المر: 
وتحدئت الصحف في اليوم التالي عن التهكم 
والاستهزاء والاستخفاف » ونسيت ان ا 
ذابت ذوبان الثلوج على حرا 
والتصفيقات الململمة * 
وكانت هناك مقاعد خالية ٠‏ وعلى الاخص خلو 
مواجهتين للمسرح ٠‏ قادمئى ذلك 
المتكدسين فى التواحى الاخرى ٠‏ وعجب 
المؤلف كذلك.لانه كان يعلم ان كافة المقاصير كا 
* ولكن أظهر اخيرا ال ضاحتب :هليه الفملة 
مؤلف مسرحي مشهور آنذاك ٠‏ وقد 























ين ولم يشغلهيا نكاية 


وكان الثالثك اشسد اصطخابا 'وعريدة , 
ولكن المناوثين اكتفوا هذه المرة بالاستهزاء ٠‏ 

وقالت الصحف إن الجمهور الحقيقى استطاع 
اقتحام القاعة هذه ائرة انتقاما للفن المهان ‏ 

وهنا فى الواقح بدات المعركة الحقيقية ‏ * 

إصبح التمثيل كله هزجا ومرجا فظيمين + 
كانت المقاصير تتراكم والمقاعد الخلفية تصفر ٠‏ كان 
كل فرد يحتج على طريقته الخاضة وخسب مزاجهء 
فهؤلاء لا يستطيعون مشاهدة مسرحية من هنا 
النوع فيديرون ظهورهم اللمسرح ٠‏ واولشك لا 
يقدرون على سماعها فيقولون : لم-تعد لنا طاقة على 
التحمل ٠‏ ويخرج بعضهم فى منتصف احد الفصول 
وهم يصفقون_باب المقصورة بعنف ٠‏ واكتفات 
الطباع الرزينة بائبات انعدام اللذة فى « هذه 
الدرما » وذلك بنشمر جر. 0 
اصحاب الاذواق السليمة لم يبرحوا امكنتهم » 

يطالعوا ولم يديروا ظهورهم » بل كانت آذاتهم 

عراقفة موب الرسية ,كليو لتطصيزن كل ير 
تصلح للتهريج بها والصغير معها فيتطقون بها 
بوت مسموع وبصورة محرفة ويلوون السنتهم , 
لغرض ارباك الممثلين واضجاك المتفرجين ٠‏ 

ولكن انصار هيكوامائةلبيهنوا ولم. يتزعزعواء 
فان ستهم العشيرين واعتقادهم كانا اعصارا اكتسح 
كل هذا التخريب , اذ عمدوا الى احباط مكائد 
هذا الحششد فدافعوا عن المساهد بيتا بيتا » ولم 
ايفلت مثهم شطر واحد * 

كانوا يضربون الارض باقدامهم ويزارون ٠‏ 

ونسى احد التسيوخ سته العالية فالتفت الى 
امرأة كانت تتفرقع قهقهة ليقول لها : سيدتى , 
انك مخطثة في ضحكك هذا » لانك تكشفين عن 
اسفاتك ! 

ولمع شيوخا محترمين صلع الرؤوس وهم 
يصفرون باتجاه الاوركسترا » فصاح بهم * 

- الى المقصلة + ايها السادة 

وفقد المؤلف فى دخائل المسرح ( الكواليس ) 
الاحترام الذى احرذه فى التمثيل الاول ٠‏ وانحاز 
الممثلون الى الاعداء ٠‏ وغمز كبيرهم الجمهور بعينه , 
كانما يريد ان يقول لهم : انا ممكم * وجمدت 
الانسة مارس ٠‏ بالرغم من مساركتهه للمؤلف فى 
الخلوة ٠‏ وكان من اسباب نجاح المسرحية » رغم 
ذلك , كثرة التذاكر المصروفة ٠‏ صحيح أن الخصوم 

































جاءوا لاجل التصغير ٠‏ ولكنهم جاموا على كل حال ٠‏ 

وقد اتسم الهجوم بالنزوات ٠‏ فهو اليوء 
يهاجم هذا الموقح , وغدا يهاجم موتما آخر ٠‏ فهنا 

زقته الاصابات التهكمية امس يتعجب اليوم 
من تركه ينعم بالهدوء: وبالمكس هناك مشهدكانقد 
علن انفسة ببتجى من الاصابات تشم أخيرا 
بالمقاطمات ٠‏ وتفكه الؤلف والانسة مارس اثناء 
إحدى الاستراحات في التمثيل الثلاثين » وهما 
ببحثان عن ابهات لم يصفر لها المصفرون » 
فلم يعثروا على بيت واحد سلم من هذه الافة ‏ 

قالت الممثلة تيرا. 
وكان دورها يقع فى هذا البيت وريع البيت 

سيدى الكونت ١‏ 

انت تعلم ان زوجى يعتبرك فى عدادهم 

فقال المؤلف 

الم يصب التصفير 








انا مستمدة لاداء دودى 


البيث وربع البيت 4 





و ألنيية لفقل اقل ف خلق الاننسية د 

.وكما انفمل الادب من هذه المسسرحية انفعلت 
السياسة منها ايضا * فقد شطرت مسرحية هرثانى 
الاعتمام العام شطرين ٠‏ 





وسرى شواظ الممركة الى الالوية .قفي تولوز 


خاض رجل يدعى بلتام هبارزة فى سبيل إعرناتي 
فقتل ٠‏ وفى فان هات 'عريفه خيال ناكا بعك ان 
اوصى ان يكتب ع لوقيره : ٠‏ عنا يرقد 'من آمن 





اتمتعت بها الانسة مارس تمثيل 

الرابع والخمسين ٠‏ ولكن بعد ان تبادل 

الشاهدون نتف اللحى وكيل الصفعات واللكمات 

وتقاذف الاوصاف والتموت الشسنيعة ٠‏ 
وصادف ان اعيد تمثيل المسرحية بعد ثمائى 

سنوات , وكان هناك. مشاهدان اخذا يهبطان 

درجات السلم وهما يتناقضان عن سبب عدم وجو 

اى شىم اسوى التصفيق اثناء التمثيل ٠‏ ,فقال 5 

احدهما 3 
لا اعجب من اعدام التصغير م اذ لابد ان 

يكون الؤلف قد غير جميح' الابيات ٠‏ 51 
فرد عليه صاحبة بقوله : 

متوهم ٠‏ لم يغير المؤلف مسرحيقه 

وائنا غير جمهوره * 











لامر . 
شيثار ‏ الوجيز في تاريخ الردب الفرنسي + 

+ لاكارد وميشار  الرؤوس فالادب الفرنسي‎  " 

+ - كاستس وسير ل دراسات في الادب الفرتسي 

؛ - ديه كرائج ويوهوه ‏ تاريخ الادب الفونسي . 

* بول كيتون  تاريخ الادب الفرفصي‎ ٠ 

+ - اليكتور هيكو ‏ مشاهد من حيات +" 

ال مسوحية هرقاتي + 

















مشهد من اوبرا ( فيديليو ) لبيتهوقن 


لى القينا نظرة على تاريخ تطور مختلف انواع 
لي يعتبر حديث العهد 


الفنون لوجدنا ان الفن الاويد 
نسبة الى الفنون الاخرى ٠‏ فخلال العصور القد. 
التي شهدت انجازا بة عظيمة في مجلات الفنون 
التشكيلية : ويصورة خاصة في النحت والفن 
المغماري اضافة الى الاذب : فان لك العصور لم 
تعرف شيئا عن الاوبرا ٠‏ وكما هو معروف فان 
الموسيقى قد تطورت أيضا في تلك العصور القديمة 




















فالسرح الاغريقي استخدم ( الكورس ) الفرة 
الفنائية ٠‏ وحتى أن بض الادوار كانت تؤدى 
باسلوب غنائي ترافقها الات العزف الموسيقية ٠٠‏ 
وتضمن السرح الاغريقي , على سبيل المشال , 
الخطوات الاولى لتكوين الفن الموسيقي الدرامي 
الخاص به ٠‏ دون أن يشهد ذلك نشوء الاويرا ٠‏ 

ومع غروب نظام الرق في تلك العصور ١‏ 
اخذت هذه التقاليد الفنية لتلك المرحلة التاري 
بالخمود ٠٠‏ قالعصور الوسطى بتقاليدها الديثية 
الصارمة قد تناست الفنسون العظيمة والساطعة 
للاغريقيين القدماء والرومانيين ٠‏ ولكننا نلاحظ مع 
ذلك أن بعض العروض المسرحية والتي ترافقها 
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- 





الموسيقى والغناء كان لها بعض الوجود » وبصورة 
خاصة تلك العروض المسرحية المبهمة التي كانت 
الكنيسة تقدم لها الرعاية والمسائدة * وكانت الكنيسة 
دف من ذنك استغلان هذه العروض السرحية 
الغرض تعزيز سيطرتها على النظام الاجتماعي ٠‏ 
رغم تلك المحاولات من قبل الكنيسة فقد أخذت 
العروض المسرحية قتجه نحى طابع شعبي ٠١‏ حيد 
لم يعسد رجال. الديسن وحدهم من يقسدم العروض 
السرحية هذه ؛ بل أخذ الهواة من المواطنين في 
ب » والتي اخذت 
تنتقس تدريجيا من داخ الكنيسة السى الساحات 
الشعبية , خاصة في موسم الاعياد وكذلك في 
خوسع النبوق التجازية المسكزية + 
الموسيقى الكنائسية والتراتيل '١‏ 


























المقررة مسن 
قبن البابا تستبدل بالموسيقى والاغاني الشعبية ٠‏ 


لم 
تمل مسرحا موسيقيا بذاته ٠‏ فبدلا من أن تقندم 
السرمية مشنافة تابعسة من تصليا 
الحراة ٠‏ فقد كانت تشتمل فقط على تبشير ديني 
أغلاقي ٠“‏ وكانت تنقصها الشخوص اللمد 
والوضوع الواضح الستقى من الحياة الومية 
فالموسيقى لم تكن الى جانب الكلمة ‏ 
ين حجري الاسداتة في العريهن: ديل كانت لي 
دورا ثانويآ لغرض ايجاد نوع من الترابط بيسن 
الجمهور والمسرح ٠‏ 
أن امفال ملقصر دة 
السرحية الشعبيا 
هذه الحركة المسرحية ٠‏ وكذلك اضفباء الطابع 
«نيوي على الموسيقى وعلى كافة الفنون الاخرى 
اساهم مساهمة كبيرة في قضية التطور هذه , 
كما نشاهد ذلك في العروض السيرجية. عند. الالان 
انذاك وفي ايطاليا أيضا حيث تعزف الوسيقى 





هذاه التزوض 








يوية الى هذه العروض 
الشعبية الفامضة قد ساعد على تطور 








الشعبية اللرحة مع العْوض السرحية الشاخرة في 
حفلات التتكر المختلفة ٠‏ وان اليزة الر 





آم الطبقة الارستقرا. 
ابل هذا الفن الشعبي 
نوع من العروض الموسيقية كانت تؤدى في الحفلات 
التنكرية ٠‏ وكانت تهدف من ذلك تجميل الاحتفالات 
ام في مناسبات معينة لافراد هذه الطبقة 
ية كحفلات الزواج وحفلات عيد الميلاد ٠‏ وهذا 
اللظهر لهذه الحفلات الشعبية والارستقراطية التي 
ترافقها الموسيقى والغناء لا علاقة له بالاوبرا , 
ولكننا نتمكن أن تلمس فيها الملامح الاولئ للاوبرا 
١لأي‏ طهرت بوادر نشوثها في اواخر القرن السادس 
عمس في ايطاليا * 

ان نشوء الاوبرا يعتبر أيضا نتيجة من نتائج 
الشلام الطابع التليدي على الرعنياي .وقن قبي 
نفس الوقت علامة مميزة لقضية تطور مختلق 
المجالات الثقافية والفنية في كسر طوق الطابع 
الديني الذي كان مخيما عليها » والتي أخذت 
اتنتشر في النصف الثاني من القرن الخامس عشر ٠‏ 
وان هذه التحولات في المجال الثقافي والفني كانت 
ضرورة حتمية انطلاقا من التغير الاساسي الذي 
اطرأ على التطور الاقنصادي والسياسي والفكري 
لشعوب غرب أوربا ٠‏ وهي تتعلق بمرحلة نهاية 
العصور الوسطى المظلمة بصورة تدريجية وبداية 
انطلاقة المرحلة البرجوازية في التاريخ البشري » 
انه عصر النهضة * 

في ذلك العصن . عصن النهضة - ولسدت 
الاوبرا في ايطاليا ٠‏ وان الانجازات الاولى لهذا 
الفن الجديد تنقلنا الى ذلك العطاء الغزير وتلك 
القيمة العظيمة للتراث الحضاري للعصور القديمة 
النابض بالحياة والذي أصبح اليتبوع الاساسي 
لاوائل الاعمال الاوبرالية التي أنجزها انسان 
عم التهضة * 

وقبل أن نواصل بحثنا هذا يتوجب علينا 
أن نسال : ما هي الاويرا ؟5 

































واسلوب العرض وتنظيم اللسرح 0 
الحد القاصل بين هذا الفن والفتين المترحية 
الاخرى هو اليلودراما . اي الاداء الشعري بمرافقة 
الموسيقى ٠٠‏ ولو تطرقنا بصورة عابرة الى التطور 
الضاص بالمحترى الدرامي أن التركيب الشكلي 


مشهد من اوبرا ديتئزي لفاجثر 





1 





© بيتهوقن © 


للاوبرا » كما هى الحال مع ( التمثيل الغنائي ) ومع 
( اوبرا.بوفا أي الاوبرا المرحة ) ومع ( الاوير؟ 
الساخرة ) ومع (الاويرا الجدية) لوجدنا أن النوعية 
الجمالية للاوبرا تتمثل في التكييف العالي للادراك 
الزمني النفسي والذي يعطي للتاثير الفتي للاويرا 
نوعية ذاتية خاصة ٠٠‏ ونتيجة للصفات المتعددة 
الجواتب للاوبر! فان التكوين الجمالي لها لا يمكن 
التعرف عليه الا في تلك اللحظة التي يظهر فيها 
على المسرح ٠‏ 
في دان الامير باردي المعروف يذوقه الفد 

الرفيع عرضت أول اوبرا عام 1247 في مدينة 














قلورنسا ٠‏ وهذه الاويرا اشتقت مسن اسطور: 
شعبية اغريقية ( دافنه ) احنها جاكوب بير 
والنص الشعري لها من تاليف اوتافيو رينوسي 





وعرضت الاوبرا الثاتية في عام 
النص أيضا عسن اسطورة اغر, 


3٠٠١‏ وقد آخذ 
( اويريديسا ) 





ي وغاليو كاسيني ٠‏ وموضوعها يدور 
( اورفيوس ) و ( اويريديسيا ) والتي 
لم تزل حتى يومنا هذا محتفظة بحيويتها وروعتها؟ 
وقد قدم نقس هذه الاوبرا بعد ذلك كلاوديق 
مونتفيردي حيث أطلق عليها ( اوبرا اورقيى ) 
وكذلك من بعده قدمها كريستوف غلوك ( اورفيوس 
واويريديسيا ) ٠‏ 


أن هذه العروض.الأوبرالية في تلك المرحلة 








كانت تهدف الى نوع من التسلية والترفيه والعرض 
الفني يقدم الى كبار ممثلي الطبقة الارستقراطية 
في دويلات المدن الايطالية ٠‏ وهي تتفق مع اساا 
حياة وتفكير هذه الطبقة انذاك ؛ تلك الطبقة 

عبت دورا رئيسيا في تطوير وتقدم هذا الفيّ 
الجديد ٠‏ فعاللهم الذي اخذ باسلوب الاتتاج 
الراسمالي في احضان المجتمع الاقطاعي والذي 
كان يتقدم في صراعه الاقتصادي مع النشام 
الاقطاعي ٠‏ لم يكن لد آخر سوى الوقوف 
موقفا مضادا تجاه الكنيسة وسلطة الاقطاعيين 
يستطيع مواصلة مسيرة تطوره الذي شمل كافة 
مجالات الحياة الاجتماعية سواء في الانتاج المادي 
اد في الجالات الثقافية والفنية ٠‏ وقد ظهر ذلك في 
الاوبرات التي قدمت انذاك ٠‏ 

أن _تطور الحياة الاجتماعية لاناس عصسر 
النهضة ادئ الى تطوير اساا 

0 الموسيقي الكنائسي اعقبر انذاك من اكشر 
الالوان الموسيقية تطورا وخاصة طران الغناء 
الكورالي » ولكنه في نفس الوقت اصبح لا يتناسب 
مع متطلبات ذلك العصر لتعقيده ٠‏ فالمشاهد يجد 
صعوبة في فهم النص » ولذلك فان افضل وسيلة 
تتفق مع التلحين الدرامي للحوار هي ها يسم 
( الالقاء الغنائي ) إى ( الحوار الغنائي ) والذي 
يعكس في نفس الوقت تكوينا موسيقيا بارذا. ٠‏ وهذً 
هو ما تم التوصل اليه فعلا ٠‏ ففي البدار 
بعض الالات الموسيقية ال 
الغناء فقط , وبذلك تتوفر امكانية فهم الحوار اى 










































النس الشعري يسهولة الضافة السن أحنفاء السلة 
الميذة لكل شخص يساهم في العرض ٠‏ ومن خلال 
ك نلاحظ أن الوسيقى تلع دورا بارذا في القوير؟ 





وبصورة خاصة من خلال الميلودي والهارموني 
( اللحن والانسجام وفي شهد معين 

خلال الثقم + 

يطلق على هذه الخطوات الاولى لتطور نشوء 
الاوبرا ( الطراز الواصف ) أو ( المونوديا ) . 
وكانت اولى الاعمال الاوبرالية مختلفة عن بعضها 
ولذلك كان يطلق عليها ( الميلودراما ) او ( حوار 
موسيقي ) وكذلك (دراما او تراجيديا في الموسيقي» 
وهذه التسميات اخذت تدريجيا مفهومها الاوبرالي 
واصبح يطلق على هذا النتاج الفني الجديد اسم 
( الاوبرا ) ٠‏ فالاويرا لم تعد مجرد عرض مسرحي 
يرافقه عزف موسيقي بل لها ميزة اساسية وهي ان 
الموسيقى ‏ جنبا الى جنب من الحوار - هي المعيرة 
الرئيسية للتطور الدرامي قي مجمل الحدث الذي 
يقدم على المسرح ٠‏ وهي تعتبر عنصرا اساسيا 
يساعد على مواصلة سير العرض واضفاء صفة 
على كل شخص مشارك في هذا العرض بالاضافة 





























14 








الى وصف وتوضيح هذه المشاهد المعروضة ٠‏ 
ايعتبر كلاوديى مونتغيردي ( 1747-1539 ) 
من اوائل كبار أفنائي الاوبرا الذي لازالت اعماله 
الاوبرالية محتفظة بحيويتها وقوتها وجمالها الفني 
حك يومنا هذا - ومن خلان الاوبرات التي انجزهاً 
نلمس تشخيصا موشيقيا بارعا للافراد . حيث 
استطاع ان يصور انفعالاتهم بكافة اعماقها من 
خلال اللوسيقى. ٠‏ والمعروف عن هذا الفنان العظيم 
أنه قه ارتوى من الكنوز الموسيقية لعصره وصبها 
في الاوبرات التي قدمها » وتجاوز ذلك ايضا 
الإصيل ,فكان يوفش باستمرار عن 














2 يعثبر اول مسن استخدم جركة 
الارتعاش ( تزيمولن”) في الة الفيولين ( الكمان ) 
ومْن اشهر الاويرات التي الفها مونتفيردي همي 
اويرا ( اورفيى ) التي عرضت لاول مرة عام 37 

في مانتوا واوبرا ( تتويج بوبيا ) والتي عرضت 
أيضط لاول.مزة عام ١147‏ في فينيسيا ٠‏ 0 , 


أن النظرة الانسانية الواقعية لونتيغردي والتي 





تنعقس كن محاولته لتحرير اسلوب "١‏ 





مونتغيؤدي كانت تتفق مع التطلبات الجمالية للقوى 
الديمقراطية للمجتمع الايطالي انذاك ٠‏ حيث 
استطاعت“طبقة الملاكين. وأضحاب رؤوس الاموال 
أن'تطور نفسها في دويلات المدن ٠‏ 
الايس الديمقرا. 

الذيمقراطية التي انبثقت من حركة عصر النهضة , 











بة في المدينة كانت بمثابة عرض متالق 
مظهرهم الاجتماعي واسلوب من اساليب المتعة 








للانير) علي على لسري الوعية مدخن ب 
الى ان فخامة ديكور واثاث المسرح قد اعطى لها 
اهمية بالغة » وكانت في نفس الوقت تلتهم مبالغ 
٠‏ وهكذا فان تعدد جوائب الاشكال الوسيقية 
الدرامية كما تعكسها مؤلفات.مونتغيردي قد توقفت 
وحلت محلها عروض متواصلة التكرار لنماذج 
مجسمة فقط , حتى ان الكورس (م.الفرقة الكنائية ) 














اضبح يلعب دورا ثانويا أن وجد ٠‏ 

هذا ما كانت عليه حالة الاوبرا الايطالية 
انذاك والتي اطلق عليها اسم ( الاوبرا الجدية ) 
القرن السابع عشر + 

في خلال التصف الاول للقرن انسابع عشر 
كانت فبنيسيا موطن الاوبرا في ايطانيا وكاتت تتمثل 
فيها "اصورة: التي سبق وأن اعطيناها عن حالة 
از الاويرا الجدية ) بملامحها الخارجية المزخرفة 
والتي كانت تتفق مع الذوّق الارستقراطي ٠‏ والى 
00 ااخدينة نثنا موحل جديد فلأويرا في مديقة 
يونا ٠‏ ل مركن ثقل فن الاوبرا في اواخر 
القرن السابع عش عشر الى مدينة نابولي ٠‏ 

قام اليساتدرد سكارلاتي ( 32989-135 ) 
بتاسرض معهد مستقن للاوبرا في تابولي ٠‏ وان 
المؤلفين الموشيقيين لهذا المعهد بذلوا جهدهم من 
أجل نحسين قيم تعبيرية حقيقية فيالنتاج الاوبرالي 
وقام سكارلاتي ايضا بتطوير الاسلوب الغنائي ‏ . 
اللاوب! عما كان عليه 

وفي نابولي تم انتشال الاوبرا من وضعها 
المتخلف ( الاوبرا الجدية ) حيث استطاع سكارلاتي 
ه نخلال عذوبة وجمال الالحان للاغاني الشعبية 
ان يتوصل الى نموذج جديد للاوبرا والذي انطلق 
من موسيقى الكوميديا في نابولي * 
ايطاليا في نهاية القرن السادس عشر 
تعتبر اكثر البلدان الاوربية تطورا فيالمجان الثقافي 

لفني وقد انتقلت'منها الاوبرا الى البلدان 

الاخرى على اشكان متعددة الجوائب + 
وهنالك ميزة واحدة رافقت الاوبرا في مختلف 
البلدان الاوربية » وهي ان الاوبرا الايطالية (الاويرا 
الجدية) عندما انتقلت الى كن من هذه البلدان اخذت 


















طابعا قوميا متميزا » وقد توقف ذلك على مدى 
تطور دويلات المدن البرجوازية ومدى امكانية تطوير 
النموذج الايطالي للاوبرا بصورة تتفق مع الطايع 
الثقافي القومي لهذا البلد اى 

.وتعتبر فرنسا اول يلد تم فيه تطوير الاوبرا 
الابطالية ( الاوبرا الجدية ) وفق هذا الاسلوب 
المذكور ٠‏ فلقد تكونت في فرنسا خلال القرن السابع 
عشر دول ققوية ‏ ذات سلطة مطلقة عن 
الاقطاعيات المجزاة للبلدان الاوربية الاخرئ ٠‏ في 
كونها قد استطاعت توحيد قوى الامة الفرثسية في 
دولة قوية ٠‏ والعصر الذهبي لهذه المرحلة يتمثل 
في فترة حكم الملك لودفيج الرابع عشر وفي هذه 
الفترة ازدهرت ايضا الثقافة والاداب والفنون 
وخاصة الفن المعماري والموسيقى ٠‏ 

ويعتبر ( جان بابتسته لولي ) الايطالي الاصل 
من اوائل مؤلفي الاوبرا الفرنسية بعد ان وفر القصر 
































اللكي له ولبقية الفنانين امكانيات مادية كبيرة + 
وهو اول من ادخل ( الباليت ) في الاوبرا * وان 
الاوبرات التي الفها كانت تعرض للطبقة © 
الارستقراطية فقط ٠‏ وقد اسس ( لولي ) النموذج 
الاوبرالي الفرنسي المعروف ( التراجيديا الفنائية ) 
ذلك النموذج الذي واصل تطويره الفنان جان فيليب 
رامو فيما بعد ٠‏ 
وفي اتكلترا بدا تاريخ الاوبرا ذات الطابع 
القومي مع ( هثري بورسيل ) + فعندما كان التظام 
الاقطاعي مسيطرا على فرنسا بكل جبروته » 
استطاعت الطبقة البرجوازية الجديدة في انكلترا 
من كسر لوق سللة الملك واقامت نظاما برمانيا في 
الدولة , ذلك النظام الذي فتح الابواب امام تطون 
السلوب الانتاج. الباسنالي ٠‏ وهذا ادي الى 'تطون 
الوعي القومي جنيا الى جنب مع الانطلاقة 
الاقتصادية الحديثة في انكلترا ٠‏ وبدا الشعب 
يتطلع الى التراث الثقافي والفني ذي الطابخ الشعبي 
وهكذا قام ر هنري بورسيل ) بتأليف الكثير مسن 
القطع الموسيقية السرحية والتي كانت تصور احداثا 
تاريخية لانكلترا ٠‏ وقد استطاع ( بورسيل ) من 
صهر النموذج الايطالي الاوبرالي ضمن اطار 
٠‏ وامتازت الاوبرات التي 
انجزها هذا الفنان عن الاوبرات الاخرى التي 
انجزت في القرن السابع عشر في البلدان: الاخرى 
في أصالتها الشعبية وحركاتها العذبة واثعطافاتها 
المتعددة الجوانب ٠‏ وان وقاة ( يورصيل ) المبكر: 
.توقف انطلاقة تطور الاوبرا في انكلترا” 
ان الاوبرا الايطالية انذاك ( الاوبرا الجدية ) 
الم تعد قضية خاصة بايطاليا فحسب . بل : 
الى كافة قصور الطبقة الارستقراطية في مختلف 
البلدان الاوربية ٠‏ وان زيارة الموسيقار الالاني 
از هيندل ) الى لندن لاول ررة في عام 117٠١‏ ادت 
الى انتعاش ( الاويرا الجدية ) ٠‏ 
وفي تلك المرحلةايضا قام المؤلفون الموسيقيون 
هن مختلف القوميات تاليف اوبرات رائعة انطلاقا 
من النموذج الايطالي ( الاوبرا الجدية ) ٠‏ وان هذا 
الازدهار لم يدم طويلا بالنسبة الى (الاوبرا الجدية) 
أذ اخذ هذا النموذج الاوبرالي في اواخر القرن 
الفاقع معي بالفترر .<. وان اللي ات ا 
الجدية ) منذ غروبها في اواخر القرن الثامن عشر 
اصبحت في زاوية النسيان ٠‏ وبصورة عامة كانت 
قتميز في أن المظهر الجمالي والابهة في العرضى 
يطفي على التركيب الموسيقي لها , و 
ادى الى سقوطها + ولكن مع ذلك فلا زالت هنالك 
يعض نتاجات (الاوبرا الجدية) التي لاتزالٍ محتفظة 
بروعتها وحيويتها » خاصة تلك التي تتميز باسلوبها 
الموسيقي التعبيري النابض بالحياة ومنها..نتاجات 

















هد اد الى 








بدوره 
وده 








© موتسارت © 


الموسيقار الاماني هيندل ٠‏ فهذا الفنان الاناني 
الكبير قاد النموذج الايطالي للاوبرا الجدية الى 
أعلى مزاعل تطوره ونخاصة خلال اقامته في بلئدن" 

هكذا انتقلت الاوبرا الابطالية الى كل مسن 
فرنسا وانكلترا في اوائل القرن السابع عشر > 
وكذلك انتقلت الى المانيا ايضا في اوائل ذلك القرن 
فقد قام الشاعر الاماني ( مارتين اوبتز ) في عام 
1 بنقل نص الاوبرا ( دافنه ) الى اللغة الالمانية 
ووضع التاليف الموسيقي لها ( هاينوش شوتس ) 
حيث عرضت لاول مرة في حفلة زواج اقيمت في 
قصر احد النبلاء الاثان في تورجاو * 

وهكذا اخذت الحفلات الاوبرالية تنتشر في 
قصور النبلاء وكانت تتميز بطابع ( الاوبرا الجدية ) 
الايطالية ٠‏ وفي اواخر القرن السابع عشر تسم 
افتتاح اول دار للاوبرا في مدينة هامبورغ من قبل 
الأوساط البرجوازية التي اغذت تنافس النظسام 
الاقطاعي والتي اخذت على عاتقها مهمة رعاية 
وتطوير الاوبرا في المانيا ٠‏ وان الثموذج الايطالي 
للاوبرا الجدية كان يحتل ممل الصدارة فيهامبور مم 
ايضا ٠‏ واستمر المؤلف الموسيقي (راينهولد قيصر) 
في ادارة دار الاويرا في هامبورغ للمدة طويلة , 














يث قدمت مختلف الاوبرات بنصوص الماني 
وايطالية مختلطة ٠‏ وفي هذه الدار ايضا عرضت 
أولى اويرات اللو. 


اغلقت دار 
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مشهد من اوبرا ( الناي السحري ) لموزارت 


اخذت على عاتقها مهمة رعاية وتطوير الآوبرا 
ضعيفة اقتصاديا وسياسيا ٠‏ 

في اوائل القرن الثامن عشر اخذت النماذج 

الاوبرالية التي كانت سائدة في قصور النبسلام 

الارستقراطية في اوربا بالانحلال والتي 

كانت تتمثل في النموذج الايطالي ( الاوبرا الجدية) 

الفرنسي ( الإراجيديا الغنائية ) ٠‏ وقد 

وجهت الضربة القاضية لهذه النماذج الاوبرالية في 

الاول منالقرن الثامن عشر وذلك بظهور 

تموذج اوبرالي جديد ذي ملسابع شعبي مرف 

ن الاساليب 
















اع في بلدان لؤربية عديدة في إن :واحجد تقزيها 
خضي غلى تماذج الأومبيرا الارستاراطيسة 
السابقة ٠‏ والضفة المميزة لهذا التموذج الاويرالي 
الجديد هى أن الادوار الرئيسية لم تعد تمثل املك 
أ الآمين أ لحد الثيلام.. بل لفاشأ .من ضامية السب 
وكانت هذه العروض الاوبرالية تقدم في بداية مرحلة 
ظهورها خلال فترات الاستراحة بين فصل واخر من 
فصو لالاوبرا الجدية الايطالية لكبار المؤلفين < 














مديئة تابولي ثم اصبع عرضا اوبراليا قائنا بذاته 





يعد ان احتل مكانة الاوبرا الجدية الايطالية ٠‏ 
اوائل العروض الاوبرالية لهذا النموذج الجديد هي 
عرض اوبرا ( الزواج المتباين ) في دار الاوبرا في 
هامبورغ عام 1775 ٠‏ وكذلك عرضت اوبراً 
ر الخادمة كسيدة ) لاول مرة في نابولي عام 7771 
وهي من تأليف الايطالي ( بيرغوليسي ) * قفي 
هذين النتاجين الاوبرالبين نرى ان الدون الرئيسي 
هو دون الغادمة التي تنتصن.علئ السيد من. خلال 
تفكيرها النافذ وبراعة تصرفها ومرح حركاتها 
بالاضافة الى روعة جمالها ٠‏ وهكذا كان بالمستطاع 
عكس الاحداث اليومية للمجتمع البرجوازي الجديد 
على المسرح 
بموسيقاها. التدفقة حيوية ومرجا كانت الأصل 
الكلاسيكي للنموذج الاوبرالي البرجوا 
( الكوميديا الموسيقية ) وقد ادى هذا التموذج 
الجديد الى تأسيس الاوبرا الايطالية ( اوبرابوفا ‏ 
الاوبرا الساخرة ) في ايطاليا ٠‏ وان روعة هذ 
الاوبرا تتمثل بصورة خاصة في الالحان الايطالية 
الاصلية والتي تندمج فيها الحمان ( بيلكانتق و 
بارلاندو وكولوراتور ) » وان مرحلة تطور ( الاوبرا 
الساخرة الايطالية ) تمتد حتى اواثل القرن التاسع 
عشر أي حتى مرحلة روسيني ودونيزيتي ٠‏ 

وفي انكلترا عرضت اويرا ( المتسول ) التي 
تعكس جانبا من الحياة الشعبية ايضا وقد الفها 
غاي وبيبوش والتي كانت تضم فرق 
واشخاصا ه الاوساط الشعبية الفقيرة بالاضا: 
الى شخوص اخرى كالمحتالين وفتيات الشوارع ٠١‏ 
كل ذلك اعطى لهذه الاوبرا مميزات النقد الاجتماعي 
والهجائي 

وقد قامت بعض القرق الفنية الايطالية بنقل 
( الخادمة كسيدة ) الى كل من المانيا وفرنسا ٠‏ وقد 
اقوبلت في باريس بصورة خاصة بعاصفة من 
الاعجانه والرفض في ان واعد. ٠..وان.‏ الأزساط 
البرجوازية الاصلاحية لمرحلة ما قبل الثورة في 
افرنسا قد اعلنت تاييدها الطلق لهذا النموذ. 
الانها وجدت فيها المادة الاصيلة من الحياة الواقعية 
والبعيدة كل البعد عن الخرافات اللاهوتية لاوبرا 
الصالونات ٠‏ ولقد تأثر جان جاك روسو , وهو من 
كبار مفكري تلك المرحلة ؛ باوبرا ( الخادمة كسيدة ) 
الى درجة كبيرة حتى أنه الف في عام 1/57 اوبرا 
ار عرافة القرية ) ٠‏ وهذه الاوبرا قد مهدت الطريق 
الى تكوين وظهور النموذج الاوبرالي الفرئسي 
( الاوبرا الكوميدية ) ٠‏ 

وفيالمانيا والنمسآ وجدتالاوساط البرجوازية 
النموذج الاوبرالي الذي يتفق معمركزها الاجتماعي 
والمعروف ( بالتمثيل الغنائي ) ويعتبر هذا النموذج 
شكلا من اشكال الاوبرا الغنائية ٠‏ فالحوار يجري 








٠‏ ولقد شهر ان اويرا (الخادمة 







































وت 5 





ياسلوب غنائي في مختلف المشاهد اثناء العرض 
ويعتير (هايدن وموزارت وهيئر) من ابرز 
الؤلفين اموس يقيين الذين ساهموا في تطوير الاويرا 
حتى ان يعض نتاجاتهم الاوبرالية لم تزل 
ا هد تحتل مكانة مرموقة في عالم الاوبرا 
وتتميز الاوبرا الغنائية في ان الادوار الرئيسية تمثل 
الفلاحين وعامة الشعب ويتميز دورهم با مرح والخفة 
والموقف الساخر والنقد اللاذع تجاه النبلاء والطبقة 
الارستقراطية وبطفي عليها طابع الالحان 
وان اعلى مرحلة لتطور مذا التموذج 
الاوبرالي قد عاصرت عهد الاصلاحيين , ذلك العهدٌ 
الذي يمثل النضج الفكري لمرحلة فجر انبثاق الثورة 
البرجوازية الديمقراطية » مرحلة كبار المفكرين 
الاصلاحيين وفي مقدمتهم الفكريين الاصلاحيين 
الفرنسيين الذين ساهموا من خلال نتاجاتهم الفكرية 
مساهمة فعالة في تطوير ( الاوبرا الكوميدية ) وان 
عهد الاصلاحيين قد اثر ايضا على النماذج 
الاوبرالية الاخرى ٠‏ قعندما تعكسن الاوبرة 
الكوميدية الفكر البرجوازي باسلوب مسرح وساخر 
وحتى باسلوب هجائي ايضا , قان هذا العهد قد 
ادخل الى الاويرا الكوميدية جوانب جديدة ايضا 
تتمثل في اهمية اظهار صورة الانسان في بداية 
مراحل المجتمع الصناعي٠‏ وكان كريستوف ويليبالد 
غلوك في طليعة المجددين لهذا العهد وقد'قام بتطوير 
الاديرا الجدية الايطالية والاوبرا الفرنسية 
ثية ) ٠‏ واصبحت نتاجات غلوك 
الاوبرالية خالدة في تاريخ الموسيقى لانه استطاع 
أن يحدث انعطافا جديدا في الاوبرا ٠‏ وفي الواقع 
فان الاويرات التي انجزها آم تكن تجديدا فحسب » 
بل كانت تجسيدا خلاقا للدراما الموسيقية الاصيلة 
لانها تظهر عواطف واحساس وشعور الانسان 
بالامه وفرحه بحبه وكرهه » تظهر شجاعة التضحية 
عند الانسان » وحالات الجين واليآس عقده * وفي 
ات غلوك لم تعد الاوبرات مجرد مظهر عرضي 
يل اصبمت نتايا اوبراليا متكاملا * 
الموسيقى غلوك هي تلك الانطلاقة الداخلية عذ 
الانسان التي يعكسها ابطال مؤلفاته الاوبرالية كما 
انشاهد ذلك عند هيندل ايضا * 
ومن خلال اوبرا التراجيديا الغنائية 'استطاع 
غلوك ان يصور عالم اللجتمع البرجوازي الجديد * 
في اواخر القرن الثامن عشر توفرت في 
والنمسا الشروط اللائمة لظهور اوبراً 
متطورة تقدمت الاوبرا الفنائية بافاق جديدة في 


































































التكوين والمظهن * والمعروف ان هناك نقاط 
اء واشتراك وحتى الاندماج احيانا في مجالات 
الثقافة والفن بين المانيا والنمسا علاوة على الميزات 





الخاصة بهما في كل من هذين البلدين ٠‏ والمدرسة 

















الكلاسيكية الفيناوية - قسبة الى:فيتا - هي مشال 
على تلاحم الثقافة والفتون بين المانيا والتمسا ء 
تلك المدرسة التي كان في طليعتها عباقرة الفن من 
ابناء الشعب النمساوي أمثال ( هايدن وموزارت ) 


ومن ابناء الشعب الالماني مثل ( بتهوفن ) * وتعتبر 
النتاجات الفنية للمدرسة الكلاسيكية الفيناوية تراثا 

عظيما لكلا الامتين الالمانية والنمساوية ٠‏ 
أن تطور فن الاوبرا من خلال المدرسة 
الكلاسيكية الفيناوية اكتسب زخما قويا بافتتاح دار 
الاوبرا الوطنية في فينا عام 7774 - وتاسيس هذه 
الدار كان ثمرة المتزايد للافكار البرجوازي 
الوطنية في عهد سلطة الاسرة الهابزبوركية في 
النمسا ٠‏ وان الامبراطورة ماريا تيريزا ( 9740 
1٠‏ ) وجوزيف الثاني ( 1910-178٠‏ ) وجدا 
أن الابدا من اجراء تعض الاصلاحات الاجتماعينة 
التي فتحت افاقا جديدة للتطور البرجوازي الوطني 
وذلك من اجل الحفاظ على سلطتها المطلقة ٠‏ وقد 
شمل ذلك رعاية الثقافة والفنالوطنيين'البرجوازيينة 
أقترة معدرية + 

في عام 1747 تمكن موزارت من تقديم اويرا 
( خطف من سيرايل ) في دار الاوبرا الفنائية 
الوطنية في فينا والتي تعتبر اول اوبرا رائعة حقا 
انتجها موزارت ٠‏ فمن خلاا 
موزارت ازيطور الاويرا 5 
الى القمة ٠‏ وقد كتب الشاعر الاماني الكبير غوته 
حول هذه الاويرا ( ٠٠‏ ان كافة جهودتا للاكتفاء 
يكل ما هو بسيط ومحدود قد ذهبت سدى عندما 
فلهر موزارت على الصعيد الفني ٠ ) ٠٠‏ في الحقيقة 
ان موسيقى هذه الاوبرا تأخذنا الى عالم اصيل 
للعواطف والمشاعر الانسانية النبيلة ود 



































كنزا فنيا للاساليب التعبيرية التي لم يعرفة فسن 
الاويرا مثيلا لها ٠‏ 


القصن الامبراطوري لداز الاويرا 
ا قد ساعدت على ازدهار 
الاوبرا الغنائية الالمانية والنمساوية ولكن توقف 
هذا القصر عن مساعداته ادى الى تمهيد الطريق 
لكي تحتل الاوبرا الايطالية مكان الصدارة مجددا 
عروض هذه الدان ٠‏ 

كان (موزارت) اول مؤلف موسيقي تجرا 
على قطع علاقات عمله مع طبقة النبلاء » حيث عاش 
في فينا منذ عام 1 مزاول © ومع 
غانه قد اضطر اخيرا الى تاليف نتاجاته من 
نصوص ايطالية بعد ان تصدرت الاوبرا الايطالية 
كافة العروض الاوبرالية في فينا ٠‏ ولم يكن هذا 
الشكل الاوبرالي الايطالي خاصا بالاوبرا الجدية 
الايطالية بل بشكل اوبرالي ايطالي جديد يتميز 
بموسيقاه الاصلية حول عرض يكون فيه الانسان 





يعد | 
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العام :موضع البسيكا 
أجل الحصول علىحقوقه وشرفه وشخصيته كانسان 
وهو في نفس الوقت يناضل من اجل مصالح كافة 
المضطهدين كما يظهر ذلك في اويرا (زفاف 
ويظهر كذلك في اوبرا (دون جيوفاني» ٠‏ وهنا 
انلاحظ بوضوح تمرد (موزارت) ضد تعسف طبقة 
النبلاء من خلال هذين النتاجين الاوبراليين ٠‏ و؛ 
عاد (موزارت) الى تأليف. موسيقاه مبن نصوص 
المائية كما هو الحال في اوبرا ( الناي السحري ) 
بعق اعلى درجة لكمال فنه المؤسيقي 
والتي عضت لاول مرة عام 174١‏ في مسرح شعبي 
في قينا » والتي دخلت فى تايرخ الأويرا الاثانية 
غنية أنسائية رائعة ٠‏ والجدير بالذكر ان اويرا 
لاسي 2 ايه 
الثورة الفرنسية قد فتحت اقاقا جديدة فى التاريخ 
* حيث اخذت الطبقة البرجوا 























انعكست هذه الظواهر الاجتماعية بتعبير فني على 
الاوبرا بظهور ما يسمى ( اوبرا الخلاص ) * وان 
الفكرة الاساسية لهذا الشكل الاوبرالي تعكس روح 
الشجاعة والتضحية عند الانسان لتحرير اخوته في 
النضال من الاوضاع الرجعية السائدة , هفؤلام 
الذين يناضلون من اجل حقوق وحسريات 
كما هو الحال في اويرا ( السقة ) لشيرو 
ابينسي واوبرا ( جوزيف في مصر ) لمبهول * 

فيديليو ) التي الفها الموسيقي 
اجدا لهذا الشكل الاوبرالي 
السابق الذكر ٠‏ حيث عبر بيتهوفن عن تأييده للثورة 
الفرنسية ٠‏ وتعتبر اوبرا ( فيديليو ) افضل تعبير 
بليغ للافكار بة لنضال البرجوازية الوطنية 
ضد الاقطاع في ذلك العصر٠‏ ويعتبر بيتهزفن آخر 











تعتبر اوبرا ( 














الي بات 
في اواش القرن التاسع عشس اتجاه جديد للفن وهو 

( الرومانتيكية ) ٠‏ 
كان إكارل مارياقون فيبر) من اواش الؤلفين 
الالان في بداية مرحلة تطور الاتجام 


ان الاوبرا الغنائية ‏ الامانية قي استفرارية 
تطورها من خلال نتاجات (فون فيبر ومارشفر 





الشعبية لارياته والوان موسيقاه تذير الاعجاب في 
نفوس المستمعين حتى يومنا هذا ٠‏ وهي مع ذلك 
ليست الحانا موسيقية جميلة فحسب, بلهي بمثا 











والجمال الفني الرائع لاوبراته تذكرنا 
(موزارت) ٠‏ وقمة انجزاته الموسيقد #يجدها المرء 
في اويرا (ريجينا) التي الف موسيقاها عام 1464 
وفي نتاجاته الاوبرالية نلاحظ لاول مرة في 
تاريخ تطور الاوبرا ظهور العمال المضربين في 
عرض اوبرالي على المسرح ٠‏ ويشعر المرء بتمردهم 
الثوري للخلاص من الاستغلال » وذلك من خلال 
فرق الغناء التي تعكس ذلك يكل جدارة 8 
يجب ان نذكر ايضا أن (اوتونيكو/ 5 
اله أزير؟ (الضاء لهات في فيزور ) رظويوف 
اواوبراته ( السيندروستراديلا ) و ( مارتا ) يعتبران 
بداية مرحلة الاويرا "السا. 




















ك الاوبرالية تمشل 
قمة مرحلة ما قبل قورة 1614 ٠‏ فانتا نجد في 
تطور اعمال فاجنر الاوبرالية ٠‏ نقطة الاتعطاف 
الاساسي لرحلة ما بعد فشل ثورة 1844 ود 
تأثيرها على الاوبرا الالانية ٠‏ والملاحظ ان نتاجات 
فاجنر التي انجزت قبل عام 1848 كا: 
الافكار التقدمية لذلك العصر , وفي نفسس الوقت 
كانت تلقي الضوء على اتجاهه السياسي واعتناقه 
للافكار الاشتراكية امثالية البرجوازية وخاصة 
خلال فترة اقامته في باريس » 
البؤس والشقاء التي كا: 
انذاك + 

لقد دهرت الموهبة الموسيقية الفذة 
فاجئر منذ بداية مرحلة شبابه ٠‏ قهو لذلك الفنان 
استطاع ان يقدم.في شغره وموسيقاه 
عطاءا فنيا هائلا في اسلوب تعبيري حيوي مسن 
عناصر ينابيع شعره وموسيقاه الغزيرة > وكان 











على حياة الفنانين 











1 


مشهد من اوبرا عايده ( لفردي ». 
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ايعتبر كارلماريا فون ف 
المرحلة من شبابه لما كا ابه انتاجات فيبر 
للرسيقية .من اجزاء لسطورية وشتسيات: مسرية 
افاتنة , وهذه هي عناصر الدراما عند 

عرفت به-من عواطف انسائية تعكسها كل شخصية 
من شخصيات نتاجاته ٠‏ 


ك المرحلة ايضا تعرف فاجنر على 











دفي 


السيمفونية التاسعة لبيتيرفن والتي كان لها اكير 
الاثر في 





* والمعروف ان اولى نتاجات فاجتر 
1 ) والتي لاقت فشلا ذريعا 
انذاك ٠‏ ثم تلتها اوبرات (ممنوع العمب)ى 
( رينزي ) والهولئدي الطائر ) ٠‏ 

تاثر فاجتر بالاساطير الامانية القديمة التي 
كانت تؤثر على مشاعره وافكاره تأثيرا عجيبا حتى 
انها غيرت نظرته الى العالم تغبيرا كليا واصبحت 
هذه الاساطير يتبوعا جديدا لاوبراته : الى درجة انه 
الف اوبرا ( تانهويزر ) واويبرا (نوهتغرين ») 
مستمدا موضوعها من هذا اليتبوع الجديد ٠‏ قام 
فاجنر باتجاه هذه الاويرات قبل عام 1848 عندما 
كان اتجاهه السياسي واضحا انذاك , اذ كان ب 
الى جانب الثوريين البرجوازييزضد التقاليد الرجعية. 
داعيا الى اصلاح اجتماعي نتحرير الشعب الالماني 
المجزا ٠‏ وكان فاجنر يرى أن الثورة الفنية يجب 
ان تكون جزءا من الثورة السياسية وان تنعب دورا 
هاما فيها * 

وفي مرحلة فشل الثورة بعد عام 1444 بدا 
فاجنر العمل لانجاز مشروع اوبرالي هائل ومو 
تاليف دراما رباعية كبيرة وهي حسب تسلسلها 
( خاتم النيبلونجن ) ( فالكيرة ) ( زيجتريد ) (اقول 
الالهة ) كانت الافكار الثورية هي المسيطرة على 
خطة تآليف هذا المشروع الكبير ٠‏ ولكن دراسات 
فاجنر الفلسفية وخاصة للؤلفات شوبنهاور الفلسفية 
! فكريا كبيرا عليه حيث اتجه الى 
النزعة الخيالية والتشاؤمية والقومية ٠‏ ونتيجة لكل 
ذلك فقد اجرى تحويلا تاما في مجرى هذه الدراما 
الرباعية وقادهاالى اتجاه جديد هو الاتتجاءالتشاؤمي 
٠"‏ وفي خلال هذه المرحلة ايضا الف فاجنر ار 
( تريستان وايزولدة ) بعد تجرية عاطفية مر بها ٠‏ 
ثم الف اوبزا ( اساطين الطرب ) والتي عرفت 
بمادتها المرحة المقتيسة من الاساطير الالمانية القديمة 



































٠٠‏ وفي عام 1417 عرضت لاول مرة الدراما 





الرباعية على مسرح فاجنر في بايرويت في مقاطعة 
بافاريا والتي تعتبر قمة تلور الاوبرا الالمانية القومية 
٠٠‏ وان اوبرا ( بارسيغال ) هي آخر نتاج اوبرالي 








٠‏ حيث بلع من للها قمة تطوره الفني 
العظيم + 

ان اغلب الكتاب والمعتيين بشؤون تطصور 
الاوبرا يؤكدون عنى ان تطور الاوبرا الادانية في 
خلال الثلث الاخير من القرن الباسع عتير كان ضمن 
أطار الشكل الاويرالي لتناجات فجشر ٠‏ ولكن في 
الواقع هشك مؤلفين موسيقيين اخرين ساهموا 
ل 0 
هذا العهد ومنهم انجلبيرت هو ميردنك وبيتسر 
كورتيليون وهيرمان غوتس ٠‏ 
ان المؤلفات الموسيقية لفرانئز شوبرتقد مهدت 
الطريق ايضار لتطوير الاويرا الامائي من مرحلة 
الى الشكن الاوبرالي الجديد ٠‏ اي 
الاوبر! الرومانتيكية ٠‏ وثبت كارل ماريانون فيير 
الاسس المتميزة للاوبرا الرومانتيكية' وخاصة من 
خلال اويرا (نراي شوتس ) التي الفها عام 1511 * 
آفالاوبرا الرومانتيكية الالمانية قد جمعت بين عناصر 
الاوبرا الساخرة الامانية وبين الادب الرومانتيكي 
الالماني وذلك من خلال تطوير الموسيقى المتجائسة 
الجديدة الثي شهدها القرن التاسع عشر » الى شك 
مستقل متكامل ساعد على تطوير الاوبرا القومية في 
المانيا كما نشاهد ذلك في اوبرات ريشارد فاجنر 
ايضاء 

ان تطور الاوبرا الفرنسية عقب اللورة 
البرجوازية يظهر لنا بصورة واضحة العلاقةالوثيقة 
الفن والمجتمع ٠‏ فالاوبرا الثورية ( اوبرا 
الخالس ) قد تحولت تمت تاثيد. 8 

مد نيران الى اوبرا مكرسة 
,نتيني من اوائل المؤلفين 
نذاك الذي سار على 
هذا النمط ختى أنه اصبعمستشارا موسيقيا عسكريا 
لذق نابلهون , .خاصة وانه كان يتمتع بموفهة 





























متجها الى برلين , لعب نفس الدور أمام القصر 
البروسي الحاكم ٠‏ بيئما نجد ان لو 
وهو من اعظم مؤلفي الاوبرا الثورية اصبح منبوذا 
من قبل نابليون وانصاره ٠‏ وساهم كل من بوالديى 
وادير داضم يتطزهل الاوير) الضااخرة الفرنسية 
وهذا الشكل الاوبرالي 
الشعبي والجدير بالذكر ان اوبد 6 
الاوبرا الثورية الفرنسية ( اوبرا الخلاص ) الى 
شكل أوبرالي آخر عرف (بالاوبرا الكبرى) لتمسكه 
بالتقاليد والأفكار الثورية كما نلاحظ ذلك في اويرا 
(الاخرس من بورتيسبي ) والتي تصور انتفاضة 
تال النتته في كيوقي 

وفي غضون النصف الثاني من القرن التاسع 
عشر ظهر نموذج جديد للاوبرا الفرنسية وهو 
































( الاوبرا الغنائية ) ٠‏ وهذا الشكل الاوبرائي يقف 

بين الاوبرا الكبرى وبين الاؤبرا الساخرة ويتميز 
بمواضيع خاصة لبعض الجوانب الاجتماعية التي 
كانت بعيدة كل البعد عن مجرى انحياة اليومية كما 
جاء في اويرا «مارغريتا) نغوتود واوبرا (مكنون» 
لتوماس ٠‏ 











وهذه العناصر الذكورة كافة تعطي الى هذه الاوبرا 
اضافة الى الاصالة الموسيقية ‏ الكثير من الحيوية 
والنقاوة ٠‏ ان الواقعية اللامزخرفة لهذا التقاج 
الاوبرالي اثار ضجة 
الاستقراطية الحاكمة 





٠‏ ولهذا السبب بالذات فان 
هذه الاوبرا تقيم تقيما عاليا حتى يومنا هذا ٠‏ 


في خلال النصف الاول من القرن التاسع عشر 
كانت الاويرا المرحة ( اوبرا بوفا ) تقف في طليعة 
الاشكال الاوبرالية الاخرى ٠‏ وكانت نتاجات كن من 
روسيني ودولنيزتي الاوبرالية تقابن : 
الاعجاب والثناء في كافة اتحاء اوريا ٠‏ بالانفام 
الموسيقية الحيوية المرحة كانت تميز الطابع الموسيقيا 
القومي للاويرا الايطالية ٠‏ وان الاوبرا الايطالية 
قد تطورت تطورا هائلا اشى مع 
ظلروف المرحلة الاصلاحية التي مرت على ايطاليا بعد 
عودة السلطة الاقطاعية والتي كانت سببا في احتلال 
النمسا لشمال ايطاليا ٠‏ فعندما يسمع اكرء هذ. 
الاوبرا يكاد ينسى » ان ايطاليا كانت مجزا 
الى تسعة اقاليم اقطاعية - وقد التى الشاعزالالماني 
الكبير هاينرش هاينه الضوء على ظروف تلك المرحلة 
ودور الاوبرا المرحة (اويرا بؤفا) فيها حيث كتب 
٠٠ (‏ بالطبع + اذا اراد الانسان أن يتمتع بالموسيقى 
الايظالية ومن خلال هذه المتعة ان يتعرف عليها “ 
فيتوجب عليه ان ينظر اولا الى حياة هذا الشعب 
انفسه بعالمه واخلاقه ٠‏ باتراحه وافراحه , ويصورة 
مختصرة بكامل تاريخه ٠‏ حتى الكلام ممنوع في 
أيطاليا ادلي .ول د جوزانا حر با 
واضحا عن شعور القلب الانساني ٠‏ 


يعتبر جيوسيبي فردي الخلاق الحقيقي للاوبرا 
القومية الايطالية لانه ساهم من خلال مؤلقاته 
الموسيقية مساهمة فعالة في الصراع السياسي الحاد 
الذي خاضه الشعب الايطالي انذاك ويصف الناقد 
الوسيقي الروسي سيروك فيردي باعتباره 






































وطني كما يلي ٠ ٠٠(‏ ككل عبقري عظيم يعكس فيردني 
في شسخصه كافة صفات امته وعصره ٠‏ انه 
صوت ايطاليا المعاصر ٠٠‏ ايطاليا التي انتفضت من 
انومها والتي تعيش معترك العواصف السياسية ) ٠‏ 
ويصف قبردي لفكاره الثورية قي لويرا ( نابوك ) 
وجاسة في اللأبهم الكوزاتي عوك العرية ) ؟ 

مادة اويراته من مختفف 
يا الصميمة للشعب الايضالي 
كما هو الحان في اوبراته ( تابوكى واللومبارديون 
وايرنائي ) وعقب عام 1844 استطاع فيردي ان 
يتعدئ مرحلة الاوبرا الوطنية أحنيك انين 
اوبراته الشهيرة (لاترافياتا 0 وتراى بادور 
وماسكبنان ) التي كانت قصور باسلوب نقسي 
واقعي مصير البطل الذي يكون دائما مرتبطا بمحيطه 
الاجتماعي ارتباطا وثيقا ٠‏ وكذلك في اوبراته 
سلطة القدر ودون كارلى ) تنمس ايضا عناصر 
اثورية وطنية ولكنها تمتاز بعمق التشخيص بصورة 
أكثر تركيزا مما هي عليه في اوبراته التاريخية 
البطولية ٠‏ وقيمة التطور الاوبرالي لمسيرة فيردي 
نجدها في اويراته ( عائدة وعطيل وفالشتاف ) التي 
صب فيها عصارة فكره وغزارة مو 
صور فيها التطورات النفسية والوأقعية للشعب 
الايطالي وذلك من خلان استخدامه كافة امكانيات 
آساليب التمبيز. للصوت البشري ولبرلن ادق انواع 
الاصوات اللوسيقية التي يمكن للاوركسترا ان 























اواخر ٠‏ الؤلفين الموسيقيين العظام للاوبرا الايطالية. 

في القرن التاسع عشر والذي واصل مسيرته الفنية 
0 القرن العتيرين حتى وفاته في عام 1535 / 
ونجده في مؤلفاته الاوبرالية يتناول موضوع مصير 
أقرب الناس اليه وغالبا ماتكون المراة مركز ثقل 
يؤكد على ان الاشياء البسيظة في 
الحياة تمثل اماد الرئيسة اوسيقا 












يتبوعا انسائيا 
٠‏ ففي اويرا ( المعلف ) 


والتي كانت صراعاتها ومشاكلها الشخصية 
باستمرار نتيجة للتناقضات الاجتماعية الموجودة + 
وقد اخذ موضوع هذه الاوبرا من حياة الببعا. 
الفقراء الذين يتحرقون شوقا الى شيء من السعادة 

















لف 

















أن نتاجات ولف فيراري الاوبرالية تمشل 
الفصل- الاخين في تاريخ تطؤر الاويرا الايطافية , 
حيث استطاع من خلال الالحان المو. 








بأسلوب حيوي ومرح ٠‏ فقد اتخذ نموذج الاويرا 
الايطالية المرحة ( اويرا بوفا ) منطلقا له في اوبراته 
( النساء الفضوليات وزيئة المادوتا وسلاي ) * 

لو القينا نظرة شامنة على تطور تاريخ الاوبرا 
الايطالية والفرنسية والامانية في القرن التاسع عشر 
سيتضع لنا أن قمة تطور هذه المرحلة تم التوصل 
اليها عندما كانت البرجوازية قوة اجتماعية تقدمية 
والتي كانت تمش مصالح كافة الفثات الشنعبية في 
اها خند الأقطاع والرجمية وهندما كانت تيل 
من انهل تؤجنيد قوف الأمة وتكزينها * وقد أسنتمد 
الفن الاوبرالي منق القرن الثامن عشر اقوئ: نيضاته 
في تلك اللنطقة"التي كانت البرجوازية تقف فيها كقو' 
طليعية لحركة التحرر من النظام الاقطاعي » حيث 
كان الفن القومي يعتبر كوسيلة للنضال من اجل 
عالم جديد افضل لقد انتهى دور هذه المركات 
البرجوازية التقدمية في اواخر النصف الاول مسن 
القرن التاسع عشر بصورة ملحوظة في المانيا 
وايطاليا وفونسا * الك احم جديدة قسنت 
خهرت على للسرح العالي والتي كانت قيها تله 




















زف 





القضايا الاجتماعية تنتظر العمل والتي ظهرت 
مكانتها في تاريخ تطور الاوبرا ٠‏ وقد 
قامت هذه الامع بمواصلة_تطوير اقضل التقاليد 
الانسائية للفن الاوبرالي الي انبعث من بلدان 
غرب أوربا : واستطاعت هذه الامم قيادة الاتجاه 
الواقمي للاوبرا الى قمة مراحله ٠‏ والذي تم التوصل 
اليه في مرحلة ماقبل الثورة الاشتراكية من قبل 
الؤلفين الموسيقيين الروس والجيك * 
وفي بحث قادم سنواصل دراسة تاريخ تطور 
الاويرا لدى هذه الامم * 














المضاين : 
- كتاب (طعسطصوم0) تاليف (رصممه) 


امؤسسة النشر لجمهورية المانيا الديمقراطية 
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٠ كتاب («هنه1ازوب31) الجزء الثاني‎ - ١ 
موتسة اللشسرء‎ 
وأ#واعة علتعسلة ععدظ عامل معط مايوه 65ل‎ 
م1966‎ 
) المكتبة الثقافية عدد 154 ( ريتشارد فاجنر‎ 


للدكتور فؤاد زكريا * 
مؤسسة النشر : الدار المصرية للتاليف والترجمة * 








الح اشار تالكر 


اللاصسبلت؟ 


تمتاز لندن عن باقي عواصم العالم بانها 
البلد الوحيد الذي يستمر فيه الموسيم المترحي 
طيلة العام وليس هناك فترة انقطاع كما يحدث 
فى باقى البلدان وربما كان هناك سببان وراء هذه 
الظاهرة ٠‏ الاول سبب تجارى 









الطباعاته ومشاهنا> عن الاعمال 
السرحية في الخارج + وهذا للقال 
.يستعرض تلك الانطياعات عن 
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العمل المسرحي فى لندن يرون فى ايقاف العمل 
المسرحى فى فترة الصيف خسارة 
تزايد عد السواح فى هله الغثرة حتى يصل. الى 
اللايين المتلهفين كشاهدة المسرح الانكليزي والثانى 
هو سبب ثقاق حيث ان المسرحيين الااكايزز 
ون بمسرحهم ويفخرون باصالته » لهذا يريدون 
ان يجتذبوا اليهم اكبر عدد من المشاهدين مسن 
مختلف اقطار العالم وريما كان المسرح هو احد ثقاط 
الجذب السمياحية الهمة في انجلترا * 

والعمل المسرحي فى انكلترا وفى لندن على 
وجه الخصوص لا يتحدد يحدود فالرقعة الواسعة 
التى يمتد فيها تسمل كل انواع العروض المسعرحية 
ابتداءا من دراما الحياة اليومية الاعتيادية وافتهاءط 
باحدث الاشكال المسرحية من فترة العصر الاغريقى 
إلى المصر الايزابيثي وحتى فترة الانبعاث وصعودا 
والقيفية رفرس السير 
الحديث ٠‏ وربما كان هذا لتنوع صفغة من ضفات 
الممل المسرحي الاتكليزي على عدا الشكل ٠‏ 


(أ) الفرق ا مسرحية الدائمة : 
يوجد فى انكلترا عدد محدود من الفرق 
الدائمة * وتقف على راسها : 

١‏ - فرقة المسرح الوطنى التي يراسها الفنان الكبير 
الورنس 'وليفيه والتى اتخنت من مرح 
الاولدفيك مقرا لها كما انها قد تتخذ من 
إحد مسارح مركز لندن مقرا ثانيا لها ٠‏ 

؟ - فرقة صرح شكسبير الملكية : والتي يراسها 
ويديرها خيرة فنانى المسرح الانكليزي وعلى 
ارأنسهم ١‏ الكبيرة بيغن اشكروفت وعى 
اتتخذ من مسرح ستراتفورد مقسرا دائميا 
لها ومن مسرح الاولد ويج فى مركز لندن 
مقرا ثانيا لها + 

؟ ‏ وهناك فرق اخرى تأتى بعد القفرق 






































الرئيستين من ناحية الحجم والامبية 





ن هذه الفرق فرقة المسسرح الانكليزي التى 
بذ من مسرح ( الرويال كورت ) مقرا لها 
وفرقة مسرح الشباب التى يراسها مايكل 
كروفت والتى 'نتخذ من (مسرح الثو ) مقرا لها + 
وفرقة حورية البحر « ميرميد » ٠‏ 
'والتى تتخذ من المسرح الموسوم بهذا الاسم مقرا 
لها * وهو مشابه لمسرح ( برليئر انسامبل ) ٠‏ هذا 
بالاضافة الى الفرق الاخرى التى لا تتخذ لها سبرحا 
أثانيا وانما فى عروضها على مسمارح لندن 
وخارجها * 

















(ب) العمل المسرح التجاري 

وتعتمد أغلب الاعمال المسرحية خارج نطاق 
النصوص والمخرجين والممثلين * وتتحكم الروح 
التجارية فى اغلب انتاجات هذا القطاع كما وتعتمد 
على العروض الطويلة الامد , ويكفى ان نذكر مثالا 
لذلك مسرحية اغاثاكريستى ( المصيدة ) التي دخلت 
عامها التاسع عشر وهذا بالطبع اطول امد لمرض 
مسرحي فى العالم ٠‏ والعمل التجارى لا يتقيد 
بنوع معين من المسرحيات ولكن غالبا ما ككون 
العروض من نوع الكومي ديا إى السرحيات 
ارسي 


(ج) المسرح التجريهي 0 . 

الذي يرضى طبوحات بمض الفنانين النسي 
انتجه انحو تغير .وجه الحركة المسرحية فى أي قطر 
وغالبًا ما ثرى هلة التوع من السرح في التسازع 
الصغيرة او مسارح النوبدى كما هو الحال اليوم 
في ( صسرح الغداء ) في « هاى ستريت كثن يكن » 
ومسرح ( الاوين سبيل ) و ٠‏ الراوتدهاوس » ٠‏ 

واذا استمرضنا الانتاجات السرحية التى 

















تعرض فى فترة صيف هذا العام لاستطمنا ان حدق 
كل انتاج والصدف الذي يدخل فيه * 

اولا- المسرحيات الاعتيادية : 

اولا : 


المسرحيات الاعتيادية : تقدم فرقة المسسعرح 
الوطني وعسلى مرح ( ) ممرحية 
بوشنر » ( موت دانتون ) وقد كتبها وهو في 
اله السياسي وعندما كان فى الحادية 
والعشرين من عمره وبعد ان كان مفصولا من الجاممة 
بسبب نشاطه السياسبي وكان ينتظر محاكمةبسيب 
نشاطة الثوري ولم تمض سنتان على كتابة هذه 
المسرحية حتى توفى متائرا من مرضى التيفومي 
وتمتير هذه المسرحية نقطة التحول الفلسفيسة 
فى حياة الكاتب اذ انه بعد ان قرأ قصة القسودة 
الفرنسية شمر بانه كالمسحوق تحت قرار التاريخ 
وفقد كل ايمان بالبطولة حيث قال ه انتى اجسد 
جهلا مطبقا يسود الطبيعة البشرية لان الشف 
هو الصفة الطاغية فى العلاقات الانسائية وما 
الانسان الا القثسة التى تطفو على موج عادر * وما 
العظمة الا فرصة ما تلبث أن تروح * وما العبقرية 
إلا مسرحية اراغوز ٠‏ وقال ايضا ان كلمة ( يجب ) 
هي احدى اللعنات التي رافقت البشرية مبذ ولادتها 

وحتى الان * 
و 
























ا( بوشضس ) إن الاساءة امر لا حفن 

















منه ولكنها تتقلب وبالا على المسي» نفسه ٠‏ ولهذا 
فقد ظل يسال نقسه سؤالا ملحا ( ما هو الشسىء) 
الذى يمكث فى داخلنا والذى يدقعنا الى القتسل 
والسرقة 4+ 





ويعتبر بوشير ادبه واقعيا يسير بنفس الخط 
النى سار فيه ادب شكسبير و (غوته ) ٠‏ خط 
الواقعية السايكولوجية والفلسفية والاجتماعية أيضا 

وتنبعث واقعية إدبه من طبيعة حواره الذى 
يبدو عنيفا بالنسية لعصره كما كانت طبيعة حوار 
شكسبير بالنسبة لعصره * واذا تعمقنا اكثر فى 
ادبه لعثرنا على ايمانه العميق خي راحة الاننسان 
المتجرد من كل انواع الخداع واوهام النذ . 
ويعتقفد بوشنر ان الدوافع القورية هي 
اصلا عوامل اقتصادية اكثر مب هي دستورية ؟ 
ومن هنا امتطلق «متس, بوشدر «مقكرة «تطسستزفا 
بالنسبة للجماعات الاضلاحية التى ظهرت في زمانه 
وهذا الاعتقاد هو الذي دقع بيوشتر الى جعمال 
يغرق فى اومامه فيواجه الموثت وجها 
الوجه * وقد خرج بوششر بحقيقة واضحة عي 
الثورات غائبا ما تاكل إبناءها فتراهم يتساقطون 
الواحد تلو“الاخر تحت سكاكين المفاصل كما حدث 
لدائتون وزملائه فى نهاية المسرحية * 
المشرحية باسلوب تتناسب مع اتجان. الكاتب وقد 
استعمل المخرج الخط الواقعي عن طريق انعكاس 
الصور على خلفيه شفافة وتتبدل الناظر بعيدل تلك 
العثور 'مم تغير فى بعض مقاطع الديكور تيما 
لتبدل امأكن الاحداث * ولقد اكد المخرج على خط 
المسرحية الرئيسئ عندما كثاف عدة مرات عن 
موديلات الللابس الموضوعة غي واجهات المغنازن 
وهي مطوعة الرأس للتدليل على مصير ابطال 
المسرحية غير أن. المترج خرج عن اسلوبه الواقمى 
في اخراجه للسرسية عندما الهى. السرحية بتشتمسد 
تنفيذ حكم الاعدام بدانتون والاخرين | بحركسة 
تعبيرية عن طريق التعبير الجسمانى للمحكوميسن 
'وصوت سقوط المقصلة الاتى هن الخارج ٠‏ 

اما فرقة_مسرح شكسبير الملكية فكانت تقدم 
لاول هرة فى انكلترا مسرحية مكسيم غوركى (إعدا» 
وبنفس الشكل الواقعي الذي تأخسذه أحداث 
المسرحية التي تمكس موضوعا يشاب في 
جزء منه موضوع المسرحية السابقة مع اختلاف 
في وجهة نظر الؤلفين ٠‏ فمسرحية زأعداء) 
'تصور تحركات الطبقة العاملة فى روسيا عام ٠5.8‏ 
ضد الطبقة الرأسمالية المتسلطة انذاك فاقيمست 
المنابحج وسقط الثات وقد كانت تعم انحاء روسيا 
القيصرية الاضطرابات فاضرب العمال في المعامل 
وسارت المظاهرات فى الشوارع وتحرر الشعب فى 

















أخرعيت علد 























مشسهد عن مسرحية روبن هود لفرقة صرح آها 





الدن كبيرها وصغيرها * وقد عكست اللرحية جانا 
هن هذه الاحداث التي كانت نذيرا للثورة وتغيير 
النقام م 

وقد عبر غوركى عن افكاره الاشتراكية 
واباع الاصده عنها ٠‏ يننا عان. الفخسير 
الاشتراكي ينتشر في صفوف الكادحين وللتقفين 
الثوريين كانت كلمة ( الاشتراكية ) تضحك ابنا. 
الطبقة الرأسمالية امثال ٠‏ بولينا باردن » ذوجة 
صاحب احد اللصائع الكبيرة واحد الشخصيات 











جوئز > والصمم ه تينوثي اوبراتمين * 


إضفاء الاجواه الروحية على العرض الا انهنا لم 





يستطيعا ان يعطياه حق قدره من الخشونة والدفه 
ألتى هي .من اهم صنفاتها » 
وحن أدب ملسيو تم :فزقة ٠‏ سرع 


بروسبيكت ( الامل ) المكونة حديئا ٠,‏ مسرحيسة 
« هاملت » ولفترة محدودة ويضطلع بدور البطولة 
فيها الممثل الناشىء « ايان مكالين » وبالرغم من 
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إن اللسازح قد شهدت انتاج هذه المسرحية مرات 
كثيرة كان .اخرها انتاج فرقة مرح شكسبير ومع 
ذلك فقد كان الاقبال شديدا على مشاهدة هذا الانتاج 
الجديد فقد توافد المتساهدون ليروا ممثلا لم يعرف 
عنه انه مثل من قبل ادوارا شكسبيرية , كيف 
يمثل دورا كبيرا كدور هاملت ٠‏ وليروا ايضا ما 
الذى فعله المخرج « روبرت جتوين » فى هذا النص 
الذى تناولته ايدى فتانين كبار من قبل 





على انقاض «قلعة السئور» الغارقة با 
وامائلة للانهيار كنموذج مصغر للعالم الفاسد 
الذى يسير نحو الهاوية ٠‏ 

ويعتقد المخرج بان احساس هاملت بالتوقيت 
قد اصابه الارتباك واساس بناء المبرحية إستند 
على تصويرةحالتين متقابلتين * العالم الشناببح 
الميتافيزيقي الذي يطوف فيه البطل والعالم الصلد 
المتحجر الذى يقف عليه فى البلاط ٠‏ وهنا التفسير 
هو الذى دفع بالمخرج الى استعمال المرايا كخلفية 
اللمنظر إذ بواسطتها نستطيع اننرى الصورالمتباينة 
صور التضاد وصور التشابه التى تعكسها عناصر 
الحالتين المقابلتين الوهم والحقيقة , الجدون المفتمل 
والجنون الحقيقي , الموت الممثل والموت الحقيقي 
هذه المناصر التي يكثر شكسبير من معالجتها في 
مسرحياته ٠‏ وبواسطة المرايا يستطيع المخرج ان 
يضح الشخصيات امام نفسها وجها لوجه 
غلا ( غير ترود ) ولا « اوفليا » تستطيمان مواجهة 
الحقيقة التى تقف مائلة امامهنا ٠‏ 

ويظل كل من و هاملت » و (لايرتس ) 
وه فوتنبراس » يبحثون عن الثأر لمقتل با لهسم 
ويواجهون صور اولئك الاباء ممكوسية اما. 
باستمرار * وبواسطة المرايا استطاع كل مو 
المخرج والمصمم ان يقويا عنصر التعنت والطفيان الذي 
ساد البلاط والتجنسس احدى صوره ققد دقح 
« ولائيوس » الشخص الدعو ٠‏ ليوناردو » للتجنسن 
عل ( لايرتس ) ويأمر اللك كلوديوس كلا من 
ه دوذتكراس ٠»‏ 5 ه كيلد نسترن » ليراائبا (عاملت) 
عات اللوديوس ووو نيدي يتجسسهنا على 

املت قد اضطرا ألى استعمال « اوفيليا » 

5 ٠ لاصطياده‎ 

القد خرج المتفرجون وهم يحملون انطباعسا 
جديدا وتضيرا اكثر وضوحا واكثشر قربا من 
مداركهسسم. يمينا عن النظريا 
التى تعلل بها الكثير من الكتاب والمخرجين فيما 


























عضى * خرجوا متمتمين بالعرض الحيوى الذوقدمه 
الممثل الشاب ذلك العرض الذي احتوى على مزيج 
من الطابع الشمكسبيرى والنكهة العصرية المؤطرة 
بالاطار الانسائي الواضع ٠‏ 

ومن كتابات الممرحيين الانكليسز المعاصرين 
نساهد على مسرح ( ابول ) مسرحية « لا تنسانتى 

إنيكالين » الذى قدم فى هذه 
لشخصية البطل منذطفولته 
الى ان اصبح شابا فى فترة الحرب العالمية 
الثانية + واستغل المؤلف بطل المسرحية كراويسة 
لاحداثها ومملقا عليها ثم يشارك فيها فى المشاهد 
الاخيرة من المسرحية عندما تصل أحداث المسرحهة الى 
مرحلة شباب البطل ٠‏ ولم تصادف هذه اللسرحية 
اقبالا شدينة من التغفرجين بالرغم رشيحهما 
من قبل مجلة « المبرح والمسرحيون » كاحسسن 
دراما عصرية + 

ولعل سيب اتحسار الجمهور عنها يود 
الى عدم حيوية الاخراج والتمثيل ٠‏ 

وعلى مسرح م المي قير » يضطلع المشل 
الكبير ( اليك غينز ) بدور جديد فى مسرحيسة 
معاصرة بعنوان « رحلة حول والدى » للكاتب: جون 
هوريتر ) ونتشابه هذه امسرحية فى تركييهما 
الدرامي وفي العمود الفقري للاحداث مع المسرحية 
السابقة حيث تتناول عى الاخرى جردا لحياة محام 
اءمى غريب الاطوار * وعلى مسرح ٠‏ الرويال كورت» 
اتضطلع اللمثلة "١‏ اشكروفت ) ينور 
البهولة في المرحية التي كتبتها «مارغريت 
دوراس » بعنوان ( عشاق فيرونا ) وهله هي 1 
الثانية التى تظهر فيها هذه اكمثلة في مسرحيسة 
تحتوي على شخصيات قليلة فقبل عامين تقاسمت دود 
البطولة مع ( ديفيد دولر ) في مسرحية « البرية » 
التى كتبها هارولد بنتر وفى هذا العام تتقاسم مع 
المثل ( موريس دينام ) حيث تمثل دور العاملة 
التي ترفض ان تكشف عن الددفع الذي دفعها الى 
قتل ابئة عمتها * 

وفى هذا الموسم يعود ثلائة من الكتساب 
الاتكليز المعروقين في نتاجات جديدة هارولد بن 
يقدم مسرحية ( الايام الماضية ) ذات الشسخصيات: 
الثلاث والملاحظ ان بنتر قد اعتاد على الاكتفاء بمدد 
قلي من الشخصيات فى مسرحياته كما حدث فى 
« الحارس » التى تحتوى على ثلاث شخصيسنات 
و ( النادل الاخرس ) التى تحتوى على شخصيتين 
وكذلك الحال فى « الصمت » و ( البرية ) * ويقدم 
( دوبرت بولت ) الذى اشتهر بمسرحية « رجسل 
لكل العصور » مسسرحييته الجد: 
















































المسرح الصيقي الدوان 





في اعاية مديته تاميره 
اتناء عرض احدى 
المسرحيات 


التي تتناول موضوع الصراع بين مارى ملكة 
اسكتلندا واليزابيث ملكة انكلترا والملاحظ ان هذا 
الكاتب قد اعتاد أن يعالج المواضيح التاريخهيسة 
بوجهة انظر عصرية ٠‏ كما فمل حينما تناول فترة 
اة توماس مور فى مسرحيته السسابقة * 

اوبزبورن فيقدم على سرح ( الرويال كورت ) 
مسرحيته الجديدة ه غرب السويس » التى تتناول 
كولونيل طاعن فى السمن يعمل مدير! لاحدى 
الؤسسات ٠.‏ 
ثانيا - الكوميديات 

وتشمل مختلف انواع الكوميديا العالمي 
منها والتجارية وعلى راس القائمة تقف رائمصمة 
جبكسبين,ه حلم ليلة صبيف + التى. اخرجها الث 
الكبير » بيتر بروك » لفرقة مسرح شكسبيرالملكية 
واعتبرها النتقاد من أعماله الباعرة للا يمنا 
من مميزات وتكنيك جديد جملها تختلف ‏ اختلافا 
ووضحا عن 

وبدلا من ان يضع الممرحية فى ديكور يمثل 
الغابة حيث تفع احداث المسرحية وكما جرت العادة 
فى اخراج هذه اللسرحية فانه عمد الى ان يضمها 
بين ثلاث جدران بيضاء صقيلة وتندل وسط المبرح 








اما جون 
























* لقد اعتمد الملخر 
اح المنقطع النظير على دعامتيين 
اساسيتين هما البساطة والحيوية بالاضافة الى 
النكهة العصرية التى اضافها الى حركات الممثليسن 
وتصرفاتهم ودد تمثلت البساطة في ديكور امسرحية 
واثاثها حتى لم يستعمل الا ثلاث او اربع وسائد 
اء لشاهد قصر الدوق وبعض الادوات البسيطة 
الشاهد فرقة الصناع التمثيلية عندما يمثلسون 
قصة « تسبى وبيراموس » وتمئلت البساطة ايضا 
في ملابس الممثلين جميعا فلم تلبس الحوريات 
تلك الملابس الفضفاضة أو الازياء المعروفة ولم يلبس 
الدوق والدوقة اللابس الفخمة وانما لبس الجميع 
دلابس سمسيطة لا تتعدى الجلاليب والعباءات 
والبنطلونات والبلوزات ٠‏ غير ان ألوان تلك 
اللابسى منسجمة فيما بينها ومتوافقة مع لون الديكور 
الابيض الذي اكسب العرض جمالية ساحرة * 
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وتتمثل الحيوية في حركة الممثليز 
السريع الذي اكمب المسرحية إيقاعا شد التفرجين 
شدا قويا الى السمرح طيلة ثلاث ساعات + 

وقد كانت قابليات المتفرجين ومرولتهم فى 
اداه الحركات الغريبة من الاكروبات فى السيرك 
عاملاً مسساعدا عل توفير تلك الحيوية ويقول الثاقه 
بنيتر انسورغ فى تعليقة“ تق المشرحية بآن إصرؤك 
كوسيله لعكس التكنيك الذي 
استعمله فى اغلب مسرحياته السابقة او كخلاصة 
ويقول أيضا بأن بيتر 














لعروضه خلال السبعينات * 
ك قد اخرج المسرحية كلها من زاوية مشامه 
الصتاع التمثيلية وينفس الطريقة التي عولجت فيها 
تلك المشناعد فكيا كانت عيدو منزيية 








السلالم والاسيجة ٠‏ 

وقد اد فل .حلد إمتترطيه ايان العنافت يبي 
الصناعية فى المسرحية قد ابعدت النص عن الروح 
الروماننكية التي نفثها شكسبير فى المسرحية 
فقد حولها بروك من مسرحية خيال ابطالها من 
الشخصيات الخرافية التي تسبح فى عالم الاحلام 


إلى مسرحية سيكس إبطالها اللاعيون والمهرجسون 


ثالثا ‏ ا مسرحيات البوليسية : 
ما زالت صسرحية ه اغانا كريشتى » «مصيدة 


دا غفيرا من المتفرجين هالرغم 
ود نسعة عشرة سنة على تقديمها والى جانبها 











مشهد من 





صسرحية دوين 

هود - لفرقة 

راتما 
تعرض مسرحية بوليسية جدريدة باسم « سلو »> يقوم 


بدور البطولة فيها الممثل المعروف «٠‏ بول روجرذ » 
رابعا ‏ المسرحيات الموسيقية : 

ويحتل هذا النوع من المسرحيات مكانتة 
الخاصة فى نفوس السواح لذا فقد نجحت اكشسر 
الممترحنيات التى من هنا النوع نجاحا كبيرا من 
ناحية شباك التذاكر فبعد « الصّديق » برزت «قصة 
الحي الغربى 
الموسيقي ) ثم ظهرت «قصص كانتربري» د «شعره 
غير :ن الاقبال بدأ يتناقص على مسرحية ه عازف 
على السطح ء هذه المسرحية التي غلقت الاقكسار 
الصهيونيه بغلاف جذاب يستهوى إغلب المتفرجين 
فهى تنناول حياة عائلة يهودية فى قرية روسية 
معظم سكانها من اليهود تقرر السلطات ابمادهم عن 
المدينة وتهجيرهم فنتجه كل عائلة الى جهةمن جهات 
الدنيا وعمي تحمل معها ذكرياتها ومتاعبها ليجتذبوا 
عطف العالم عليهم » لقد إراد منتجو هذه اللسرحية 
غرس افكارهم الصهيونية فى النفوس بشكل نفاذ 
وبطريق غير مباشس ٠‏ 7 

إن اغلب المسرحيات الموسيقية استوردت من 
برودواك واغرقت سوق المسبرح الالكليزى ومنها 
المسمرحية الجنسية « (قذر عرض فى الديئنة » 
و ه القالس الكبير » الذى اعتمدت على موسصيقى 
« شتراوس » و « استمراض السفينة » * 
خامسا ‏ الاستعراضات والمتنوعات 

ومن ابرذ ما يقدم من هذا النوع الاستعراض 
المسمى « اوه كلكتا » الذى كرست له وسائل 





» وا« سيدتى الجميلة » و ( موت 

















الدعاية اموالا طائلة والذى شارك فيه فناقسون 
معروفون لهم شهرتهم في المجال المسسرحي والف 
فى الامر ان قيمة هذا العرض لا تتناسب ايد مع 
الحملة الدعائية التى رافقته ولا مع الف 3 
الذين ساصموا فيه فهو ليس اكثر من مشاهد تعر 
منظمة ومطعمة بالنكات والحوار الجنسى ٠‏ ولقد 
حاول البعض ان يقارن بين هذا الاستعسراض 
وبين المسرحية الو 
نعتقد بان من العبث المقارئة فالفرق واضع بيسن 
الاثنين فالمسرحية «لثانية تحمل موضوعا انسانيا 
أساسه روح الرفض للمظالم والتمرد عل الواقع 
الفاسد وان كان ذلك الشمرد تضوبه ١‏ 
اما الاولى فانها تخلو من اى موضوع ٠‏ وريسا 
كانت الجرأة التى تحلى بها ممثلو هذا الاستمراض 
وظهورهم عرايا امام المتفرجين عمي اهم اسباب 
اكاب العند الكبي من التفسر 
لا سيما وان اغلبهم من الفنانين المسهورين 
.يمين ) واه جون لينين احد الخنافس » 
9 « كلنث كاينان ٠‏ الناقد المعروف وقد اختير لهذا 
العرض واحد من اكبر مخرجى المسسرح هو ٠‏ كيلفورد 
0 » وصمم ديكوراته واحد من اكير 
ديكور المسرح الانكليزي مو الفنان الجزائرى « عبد 
القادر فرح ٠‏ ولكن لا المخرج ولا الممسمم استطاعان 
يضيف قيمة فنية للاستعراض وظلت الصمفسة 
لر ئيسية 
وبعد هذا الاستعراض للانتاجات السرحية 
نستطيع ان نحدد الطريق الذى يسير فيه اللسترح 
































الانكليزي هذه الايام٠‏ ومن اهم علامات ذا 
الطريق * 





واذا كان ثمة اتجاعات . اجديدة فيارف 
السرحن وقد حقبت عن مان 





ان موجة الجنس على الاعمال المنسعرحية 

ومحاولة الركب الجنسى الذى يزحف عسل 

البلاد الاوربية هذه الايام فانت ترى عشرات 

المسرحيات تركز جل امتمامها على مفاتسن 

ثز بل لقد لاحظنا ان بعض 
المخرجين الكبار اضطروا الى استممال 
الاضارات الجنسية حتى في /السرحيات انعالمية 
كما قعل بروك في مسرحية ه حلم ليلة صيف » 
عندما يحمل الصناع رفيقهم ه بوتوم » أثناء 
تمريئهم عل الشهد التسثيق ٠‏ تسي 
وبراموس » + 

يكثر مضممو المناظر هذه الايام من استعمال 
المناظر المعكوسة على الخلفية من استعال 
وسائل تغيير الديكور باعتيارها وسيلة 
أرخضص ثمنا واسهل تنفهذا وقد إلببت مله 
الظاهرة فى اكثر من مسرحية واحدة + 

















لف 














اك 0 


او 
هو 
المسرجيب إن 
٠‏ ده 
ااا الهرليم 








الدكتور كمال نادر 


من جسن حظ الانسانانه يستطيعالضبحك ٠‏ 
ولعل ذلك من اعم ما يميزه عن سائر الحيوانسات 

ف يستطيع ان يضفي الانان على ياقسع 
بهجة ويجمل مرارتها حلاوة وشتكها سعا 





*وهناك 


هن يفيس رقي الامم يقابليتها على الضحك والسرح 


وبتقبلها للسخرية والهزء ٠‏ فيقال عن الانجليز 
مثلا انهم اكثر الششعوب مقدرة على الضحك ويمتد 
بهم ذلك الى السخرية من اتفسهم والهزه بسل 

مرداقاك ف اعتفادق هو 










الاعتداد و1 
الامير الشاب هاملت بحفار قبور ويد 
حديث طويل وحفار القبور يجهل مع من يتكلم 
ويرد ذكر الامير عاملت فى حديثهم * فيقول: ان 
غاملت ارسل هلى انكلترة * فهسأله 'غاملت اذا * 
فيرد حفار القبور قائلا لانه مجنون ٠‏ ولا يساله 
عامات لمانا اخكيرت الكلترة * ميت قار القيور 
لان الناس في انجلترة كلهم مجانين مثله ٠‏ فلا 
يبدو هاملت هناك شاذا ٠‏ 

القد ضبحك الانجلين لهنه ولدعاية «ريمبة 
قرون تقريبا ولم يجدوا فيها شيئا يمس 
#رإسهي + 

كمايقاس نضح الفرد وثقافته وتحضره بمقدار 
ما عنده من قابلية على المرح والفكاهة ٠‏ والانسان 
المرح حلو المعشر خفيف الظل ومو بالاضافسة 
الى ذلك كله قد تخلص من الشعور بالتقسص 

















والغرور وحب الذات * والشعور بالنقص هو الذي 
يدفع بالانسان إلى الخوف من النكتة ويجمله يهاب 
الستكرية > 

فمن كان واثقا من نفسه وعلى بينة من مكانئقه 
فلا يمكن ان تجرحه سخرية ساخر ٠‏ ولسن 
يعصف الهزء بوقاره إن لم يكن ذلك الوقاد مهزوذا 
ولا يخاف الضحك الا ضعيف النفس مريضها ٠‏ 











في مسرحية الليلة الثانية عشرة 
زادعة طاقاء»2) لشكسبير اوليفيا بسددس) 
دوقة ثرية وسيدة محترمة مات ابوها اولا وبعدها 





بقليل مات اخوها الوحيد * فزنت ولببست 
انتياب السود وطلقت الدنيا وما فيها ولكن ذلك 
كله ثم يمنعها من أن تبتسم وتضحك وهي 
تسمع فكاهة المهرج اذ قال لها 
اتسمحين يا سيدتى ان ابرهن انك مجنوئة ؟ قالت 
كيف ؟ فا 
اخي * فسالها أهو فى جهنم 
متاعدة انه فى الجنة ٠‏ فقال : الم اقل انك مجئونة* 
فكيف تحزنين على من هو فى الجنة * فضحكات 
:لى الدعابة رم شقانها ووجدت فيها ها يعينها 
على حزنها ٠‏ ولكن مولفوليو رئيس خدمها المفرور 
والمبتلى بحب الذات يرى فى الضحك من مثل هذه 
الدعابة ها يثلب كرامته * لانه مريض نفسيا ير 
البريئة ها يحط من وفاره 
الضحك ويؤنب كل من يضحك 
من المهرج ونكاته * والفرق بين 
شاسع * فهي السيدة الكاملة "١‏ 
والعارفة لقدرها لا تخيفها السخر 
مهرج بانجنون فلن يجرح ذلك كرامتها ٠‏ 

ويجد الانسان فى المسرحية المسماة بالملهاة 
زرفوسس) ها يشيع رغيته فى الضحك ٠‏ وفى 
هذا النوع هن المسرحيه يثير الضحك عن طريق 
لفاجاة ٠‏ وعلى هذا اكبدا ترتعز كل 
يات الهزئية ولكى نتصور كيف يتم ذللشعلينا 
ان نتذكر العبة مآلوفة لكثير منا ايام الطفولة 

وهي عبارة عن صندوق صغير فى داخله راس 
غريب اللامع يمسك الطفل بالصتدوق الصغين * 
وللصندوق غطاء ينفتح بمجرد الضغط على زر صغير 
افيه ويعرف الطفل تماما ؛نه ما ان يضغط على الزر 
حتى ينفتح الغطاء ويرتفع منه رأس مجئون ممدود 
النسان غريب الهيئة * فينطلق الطفل متهقهاء 
توقع الطفل خروج الرأس ولكن فى نفس الوقت 
يمر بالمباغتة عند خروجه فيضحك * فالتوقبع 
والمفاجاة هما اللذان يثيران فيه الضحك وكذلك 
الام فى لللهساة 






















































نحن انعرف مميزات البخيل من حب للمال 
وتهالك عليه ونتوقع منه نوعا من السلوك 
يتلام وتلك الخضال ٠‏ ونعلم تماما اذا سيكون رد 
الفعل عنده لو سرق ماله * ولكن ما إن تراه ياخق 
بحجرين ويضرب بهما صدره مولولا باكيا خسازتة 
الا وننطلق ضاحكين لغرابة الفاجاة وهكذا الجبان 
عندما يفر هارا 






سميث ‏ (طافسوهاون) 
تصمكت فشكنت" امت 16 كمهما5 556 

ملعمل 
داء غريب * فهو امام الفتيات من 
متامئم لا يستطيع النظر الى وجه 
ولا الكلام منها ولكن مع النساء الرخيصاء 





مشهدان من مبرحية الليلة الثانية عثرة لشكسير 


: شىء * نعرف فيه 
هذه الصفة ونتوقعها منه :2 ولكن عندما يظهر 
على المسرح ويقف وجها لوجه امام التعفاة كيت 
 )831©!‏ وتظهر عليه علائم الخجل ‏ تتفجسر 
ضاحكين من تصرفه الغريب رغم توقعنا له ٠‏ فمو 
من غير ان بدري ما يقول ولا الى اين ينظر يحمسر 
خجلا ويثبت نظراته فى الارض وتتلاشى الكلمات 
على شفتيه فنضحك للمفاجأة الغريبة ٠‏ 

وينطبق هذا المبدأ على جميع المفارقات فىكل 
المسرحيات الهزلية * ولكن يجب الا ننسى ان هبناك 
أساسا آخر لابد منه لاثارة الضحك فى الملهاة وذلك 
هو عامل التهويل والمبالقة ومو نفس الاساس الذى 
ترتكز عليه الصور الكريكتورية في اثارة الضحك» 

ففى الكريكتور يعرف الرسام عيبا معينا فوالشخص 


اترجمت العنوان بتصرف -. 























0 








الذي يريد الضحك منه كالائف الكبير او العسق 
الضخم إو الرأس الضغير ٠‏ ولذا عندما برسم 
الكريكتور تراه يكبر مذه العامة ويبالخ 
ابرازها * غيرسم الائف اكير من الرامين كله 
أو الرأس دقيق بالنسبة لحجم الجسم * فنضحك ٠‏ 

وهذا ما يقوم به تماما كاتب المسرحيستة 
الهزلية  ٠‏ أخذنقصا أو شفوذا معينا فيبره 











إو الجبان او السكران ١‏ الممتوه * لكن على ان لايكون 
الضحك منصبا على شقاء بالانسان او تعاسته لانذلك 


تين الاشفاق ١و‏ الرثاء لى المرا 





كالهوس والغرور وغيرها فى الهفوات البسيطة ٠‏ 
فى مسرحية الاسلحة والرجل 00 5دخ) 
(0ة]3 706 لبرناردشو تندحر قرقة بلنجل 
داص في الحرب وينجو من اموت 
بالهرب كغيره من العركة * ويلتجىء الى غرفة 
نوم رينا ويهددها بمسدسه ويضطرها على قبوله ٠‏ 
ولكن بعد ذلك نعرف ان المسدس فارع وان بلك 
الضابط من الرتزقة وهو لايحمل فى المعركة عتادا 
به بالشوكلاته لياكلها عندما يجوع 
والان قذ نفد كل ما عنده هن شوعلاته وهو 

0 خبز وانما لقطعة 














كا اثار ذلك ضحكنا بل اشفاقنا عليه * 
والضحك في الملهاة توعان * واحد يخاطب 
الك دسو ولاح يلب الح ا 
فيك 4 
الاول يخلق قضوة فكرية بابتسامة 
ذكية ترتسم على شفتى السامع ويضمل هذا التوع 
من الضحك النكات واللعب على الكلمات وسرعة 
الخاطر والاشارات الذكية لئاس وللامور والحوار 
اللبق ٠‏ وكمثل لهذا النوع لنسمع هذا الحوار بين 
الجينون وجاك من مسمرحية اهمية 
الجد(ك) (اوعمظ ييملفط 04 عممماءومسز ع8 ). 
الاوسكار وايلد جاك وصى على . 
وعن النسبية الم اجباك. © وعن ععرمن هلين 
الحرص لا يريد صديقه الجيئون ان 
اد يتعرف عليها * ولذلك عندما يسأله الجينون من 
مي سيسلي ينكر معرفتها ويدعى انه لا 
فتاة بهذا الاسم ٠‏ وفى يوم من الايام يسرك 
جإك علبة سكاير فى بيت الجينون وعي هدية 


















ما اثار شكوك الجينون فدار بينهم هذا الحديث + 
ون * هذه ليست علبة سكائرك * عليئة 
السكائر هذه هدية من وإحدة سمها 
سيسل وقد قلت انك لا تعرف فتاة بهذا 
الاسم“ 
جاك * حسنا » اذا اردت ان تعرف , سيسكلل 
لشي 
٠‏ خالتك 4 









جاك ٠‏ نعم وهي ايضا سيدة عجوز لطيفة تعيئن 7 


فى تون بريج ويلز + ارجمها لي يا الجي 
إن * ولكن كاذا تدعو نفسها سيسلى الصغيرة 
خالتك وتعيش فى تون بريج 


زيقرا ها كتب على العلبة ) من «سييسكى 
السقرة مع صادل حيها ذا ٠‏ 
يزي » ها القريب في ذلك » بعاض 
الخالات طويلات وبعضهن غير طويلات ٠وهذا‏ 
بلا شك امر يمكن ان تقرره الخالة النفسهاء 
اتظن ان كل خالة يجب ان تكون بالض بط 
كخالتك ؟ هذا سغف بالله عليك اعطديسى 
بة سكائرى ٠‏ 
الجينون ٠‏ نعم ولكن اذا تسميك خالتك عمها ؟ 
زيقرا) من سيسلي الصغيرة مع صادق حبها 
الى عمها العزيز جاك ٠»‏ 
اعترف انه لا اعتراض على كون خالتسك 
قصيرة ولكن اذا تسمى الخالة » مهما كان 
حجمها » وين اختها عمها ٠‏ هذا ما لا استطيع 
فهمه ٠‏ 
بدون شك إن هذا اننوع من الحوار الممرحي 
إك السامع مشاركة 
ني ف بن أي ان المتفرج يكون 
جزء مما يجرى على المترح ٠‏ يشمر انه بشاطير 
9 على المسرح حستهم المرهف ولباقتهم فى الكلام 
















كما يأني اسهام دلتفرج في هنا التوع من للها 
عن طريق شعوره هو بالذكاء ٠‏ فقد استطاع متابمة 
اللمب على الكلمات وقهم ما خفي من المعاتي وتوصل 
الى :دراك النكتة واستيمابها فهو اذن ذا 
والضحك في هذا النوع مع التشسخصيات المسرحية 
الا عليها ٠‏ لاننا ننظر اليه مين على السرح 
نظرة اكبار واعجاب اكبار لسرعة الخاطر واعجاب 
بخفة الروج ٠‏ 

والنوع الثاني من الضحك وعو الذي يؤثر 

() في علوان السرحية عب على كلمه ابرائست فهي ااسسم 
الشخص وتعني الج + 























ذيئا <مرا وليس ذهنيا كالازل ٠‏ اي إن! 
قعل الاصابع فى الضلوع ‏ عملية ‏ دغدمب_ا 
ميكانيكية + 









ولتتصور ان شخصا يهم بالج 
احدمم الكرسي من تحته:دون علنه 


الازض واضحك عليه * تضحك اما 


وتضحب. هذا التوع من الضيحك شنيه من 






واملابسات التي يخلقها الكاتب 
فى مسرحية الثيلة الثائية عشرة (لذي3!1 ذالا*7 
المكسيير كيه عوبني وصماضه. زئيش بيهم 

لفوليو فقد اهانهم وحرمهم دن اللهر فى احدى 
الليالي نقرروا الانتقام منه * فزوروا رسالة ورمرها 
فى طريقة والرسالة مكتوبة بخط يشنبه خط سيدته 
فما ان يلتقطها 















البراقة .وتميتسع. «هام الست 





الرسالة وهو يمتقد انه بذك 





اى الضحك الفكرى والضحك الجن * 
ما نجده غالبا في اهم الممسترحيات الهز 
وشكسبير وغيرهم من كتاب الاهاة + 






تحديد هدف الؤلف من نوع 
في ملهاته * فالفضحك اما ان يكون اداة تقريع 
وتانيب وتكون اأسرحية ناقدة واما ان يكون وسيلة 
لخلق العظف والرضى والاعتزاز واذاك أكون اللهاة 









بر ناردشو 
ارودائتيكية ٠‏ وقد لا يكون لسيب وائما الفمبحك 
لاجل الف.حك * فيكون غرضه التسملية واللهو ٠‏ 

ما المقصود بان الضحك فى بعض الهزليات. 
يكون اداة تقريع وتأثيب ؟ لكل مجدمع تقاليده 
واصوله ٠‏ 

هنا 








عادات مقبولة وعادات غير مقبولسة 
وتصرف حسن وتصرف شائن ومن القاب. 
نا 
شد ويخرج عليه 







يررضى عليه الناس اويقزء الجتيع :+ 


* والضحك فى 





عادة ينصب على هؤلاه المارقين الخارجبن على اصول 
المجتمع وتقاليده * 


و سوط يلهب ظهورهم ليعيدهم 





السرحية الناقدة تعالج ما ير تكب: الناس 





امن حماقات وهفوات وشدوذ وتعاقبهم عليه بان 








بخل والييين والانا 
لا يرضى عنها القاس وك 


الفزلية سخ أواتضخاكا ممم 











وفولستاف وسرجيس * 
تجتمع الفكاهة والنقد فى عذا الا 
فنتكون الملها: 
ميرتقية الاسفعة" داارحل لبرتارقكظ بريد بد جوم 
فى عاده السبرحية © يبك من وعرين: طن 


لابسايما العاطفة. * وعاتان الفكرتان عا الحرب 





اداة لهو وعظة فى آن واحد * تأخة 








٠ زداج‎ 
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وألم * والزواج ليس محض عراطف حاوة وغزل 
وعبادة ٠‏ انما هو تكوين عائلة وتربية جيل وارساء 
مجتمع صغير * فالحرب والزواج لهما وجهان «دجه 
عاطفى براق وآخر واقعى صعب + وازاد شنو فى 
هذه المسرحية الهزلية ان يهاجم الوجه العاطفسى 
ويؤكد على الجاتب الواقمى ولهناقدم لنافى برحيته 
ثلاث شخصيات مهمة ٠‏ انان متهما بتعسلان 
الجانب العاطفى وهما ( ريثا ) و 








والجائب الواقعي يتمثل بشخص بلنجق ‏ موضع 
اعجابنا واعتزازنا وعن هثا الطريق يجذبنا اللؤلف 

* اما رينا 
وسرجيس فعل العكس نرى فيهما السخفوالضحالة 


للجانب الواقمي الذي يريد الدفاع عنه 


وتصل اخبار الانتصار البطولي الذى احرؤءسرحي 
فقد هجم سرجيس على راس كتيبة من الفرسا 
واستطاع بإلسيف ان يدمر كتيبة تحمل الك_دافع 
الرشاشة ٠‏ وهذء عى الرومانتيكية بكل ممائيها * 
السيف يدحر الرشاش والفارس يعرض نفسدسه 
للموت التق فيتصتر ٠‏ ولسكن: منترعان لا 
نسمع الواقع المر فى الجندى الواقعى بانج * وهو 
جندى ممتهن مارس الحرب وعرفها على حقيقتها 

تمع عنه العقيقة الإبسسومةا هبوث 
رومانتيكية * لقد كانت 














بهرجة 


نيبة المدافع 'رشاشةالتي 





هاجمها سرجيس تنتظره يقترب مع من يتبعه مان 
الفرسان لكى تحصدهم جميعا ولكن فى اللحثلة 
الاخيرة اكتضفوا ان عتادهم مغلوط ولم _تمكنوا فتح 
النار على عدوهم الذي قطمهم بسيوقه وعكذا انتصر 
مترجيس وفى محض مصادقة لا غير فاين 
واين البطولة ومكذا سخر شو من رومانتيكية 





الحرب * 
ثم ان سرجيس يمل الحب الرومانتيك 
حبه الرينا عبادة وتأليه ولكن ها ان تتركه الحظلة 
مع الخادمة الا ويبدأ بمطارحة الخادمةالحب ويقبلها 

وعلن :من ساعه رمن بة: لرينا .* 

فيسخر من سرجيس ورينا ومن آرائهما في الحب 
والحرب ويكشف لنا عن زيفهم وتضحك عليهسم 
فينالوا عقابهم على سلوكهم الغلوط وارائمسم 


٠ السقيمة‎ 


اما الملهاة الرومانتيكية فهي التى نضحك 
فيها مع الئاس تشاركهم سعادتهم عندما يجدون 





الحياة. تبنيتة وطبيفة + وشرخ: لهسم 
ونطرب لنجاحهم فى تخطى الصعوبات واجتيان 
المثمقات ٠‏ والعادة ان يبدا هذا النوع من المحرحيات 





ابداية عصيبة + 


اولها مصيبة ونهايتها مفرحة * وهي تتدرج 
اشيئا فتسيئا من الضنك الى السعادة * ففىمسرحية 
هجة لا لشى ‏ (ومتطامة سولق ملك ساق 
الشسكسبير يريد كلوديو (1416جه1©) الزواج 
من هيرو ١‏ 15©0) ويطلب يدها من ابيها 
ويوافق الاب ويعين يوم الزواج وتكن الشر لمم 
بالمرصاد يريد ان يحطم سعادتهم ويعكر صفاءهم 
ويتمثل الشر فى شخص دون جون اللقيط الشريرء 
اذ يذهب دون جون الى العريس ويفترى عل ىالعروس 
وبتهمها بالخيانة فيقرر العريس فضحها امسسام 
الناس وفي الكنيسة حيثما يعقد لهما القس .وهذا 
ما يحدث بالفعل * يتهم كلوديو خطيبته بالخيانة 
ويرفض الزواج هنها امام الجميع ومن هول الصفعة 
يغمى عليها ويظنها الناس قد مانت هذه. هملى 
بداية المسرحية وهى بداية مظلمة ولكنها تتجه 
إشينة هين نعو الانفروج وتيت برمة عترو من 
الصق بها من انهم ويندم كلوديو على فعلة» وياسف 
على ما فات ويتزوجان وتنتهي المسرحية نهايسة 

والعادة إن ترتكز الملهاة الرومانتيكية على 








عنصرين اساسين هما الحب والمغامرة 

شاهدنا مثلا على عنضر المغامرة فى ماما 
الشابق ن.مسرسية .وضبة .لا شيخ أما الحصب 
اف هذه السرحيات فهو نقطة الارتكاز وعليه تبنى 
جميع المسرحيات «ثروماننيكية ‏ * 

وتنشأ العقد المبرحية فى هذا النوع مسسان 
الملهاة عن الملابسات والفارقات التى تنجم عن الحب 
الحب هنا نوز كضاف يسلطه الؤلف على التفوس 
لتكشف من مكبوتها + فالضعيف كشك ,مسن 
ضعفه والقوى عن قوته والاخرق عن حماقته والمتقلب 
عن ميوعته والغبى عن غباله. ٠‏ الحب فى هذه 
السرحيات محك للطبيعة الانسائية * هو خبرة 
روحية تتجلى فيه القيم وتظهر النفوس على حقيقتها 

وقد يعالج كاتب الملهاة مواضيع مهيبسسة 
كاهمية المواضيح التى يتطرق اليها كاتب الماساة 
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معينة او وضع معين 
ويستطيع الضحك أن يؤدى 
بن الافوز اكش من اى وعظ 


الى 









وفى الأساة يفتش عن نقسه 
يكون الضحك احيانا قاسيا مؤما فى الملهاة ولكن 


تحب السكسبير 


مؤقتا وسرعان ما تنفرج الازمة وتشترق الدنيا 
وعندما تطرح الملهاة مشمكلة فالغرض مئذلكالضحك 
وليس تكدير النفس واقلاق الفكر ٠‏ وفيها 
تنتهي الامود تهاية ترضي للتفرج وتسيب له 
احة النفسية وذلك عكس ما يحدشفى 








مشاه 
لان اثارة الضحك اصمب بكثي من اثارة البكاء وهذة 
ما يعرفه اللالفون والمثلون فمن السهل جسدها ان 
تجمل المتلرجين يبكون .ولكن ليس من السهل. أن 
الجعلهم: يضسكون - 


وفن الملهاة اصعب بكثير من فن 








0 








الحاضرة الخامسة 








الصدق في التمثيل 

هي الصدق ؟ هذا موضوع حاد ٠‏ من 
الطبيعي أن اعني بالصدق؛ الصدق في التمثيل ٠0‏ 
عندما وعدت بحديثي الاول أن اتطرق الى هذه 
النقطة قلت : انني اشعر بان كثيرا من الجرائم 
اقترفت باسم الصدق ٠‏ أكثر من أية فضيلة اخرى ٠‏ 
كرتم ذلك ٠‏ فائني أقصد بكلامي الناحية 
كما كان بودي أن اتساءن عما اذا كانت 

انتاج ٠‏ حياتنا الوا: 








الم يقل ستانسلافسكي 
نفسه  :‏ أن الامر الواقع العياني » والواقع الاصيل 


) تعني اعادة أنتا 
على المسرح؛ ومن يريد ذلك ؟ 








لا يعيشان على المسرح ! الواقع ليس فنا ٠١‏ انه 
يطبيمته بماجة الن. ليان فتن يعلي: ارد ما يشل 
عمل المؤلف ٠٠‏ ان مهمة الممشل وتقنيته الخلاقة 
تكمنان في تحويل المسرحية المبتكرة الى واقعة فنية 

اذات مشاقد ! , 
ومما لا شك فيه ان الهدف من طريقة 
ستانسلافسكي كان التشجيع بالاكثار من التمثيل 
الصادق ٠٠‏ فالذي اشار دراسته كانت المجاكاة 
اقف ( المفتعلة ) التي شهدها في ممثلي 








الزائفة 
الزائفة وا 





زماته: فشعر. بان من الواجب ايجاد وسيلة يستخدم 


المرء 





اسطتها جاسة الصدق للقلق الانولن * 
المسالة هي 





أي صدق ؛ أهو الصدق الذي 





اراحة ممثل معير 
نفسيته الخاصة ؟' أهذا كل ما نعنيه ؟ اذا كانت 


أي السفق القزيب:سن 








الحان كذنك ؛ آلا يغني الصدق صدقا جزئيا ؟ وما 
اهو نصيب الصدق الجزئي امن العقيقة ؟ أيجب أن 
نكون ممثلين نشعر بالحقيقة » آم يجب أن نكون 
فنانين تستخدم مشاغرنا الصادقة بصفتها أدوات 





مهنتنا التي نتعامل بها في الابداع 
الشكلة الاولى في مناقشة هذا الموضوع 
تيتدئيء في التغلب على صعوبة تمريف كلمة'الضدق 
عموما * أن الكلمات نقسها في الفن تعتي معاني 
مختلفة لاشخاص مغتلفين + مشال ذلك : اعرف 
ممثلة ساحرة مخلصة فطنة ذكية اينما تلتقي يها 
تتكلم بصواحة وصدق وفطنة وذكاء وبفير الف 
أو دوران +٠‏ ولكنها لا تدش تمثيلا جيدا جدا * 
كان هذا الامر يربكني ٠‏ لاني لم استطع ان أفهسم 
كيف يمكن لاي شخص على هذه الدرجة من 
الاخلاض.والتفئح في الحياة أن يصبح على المسرح 
على هذا القدر من التصنع فجاة ٠‏ وذات يوم فكرت 
غني.محأولة العثرر .على جواب. * تحدثت اليها. حن 
الموضوع وذاك ٠‏ ثم تطرقت. الى مشسكلة 
تمثيلها »:فاذا يها تشزح: وضعها 01 : تعستا + 
العياة شرة: امترتسه كلانا ولعيا هشا وكتا.* 
بالتبير .عن نفسي. + ولكن غندما ارقي النصنة د * 
وهنا إتند ضدتها لهجة ممترمة + اذات تفاط 
دغيية / لثقول : + عنبتد يجب أن لكين مخلصة!!.؟ 
لقد كان الاخلاص - بالقياس لها هو ذلك الشيم 
الذي ارادت أن تضيفه الى فنها ٠‏ وهذا ما حطمها 
بصفتها عمثلة ٠‏ ايستطيع المزه أن يقول : :+ كوني 
على التسّة هتحاية كنا انت هي العياة 4 » 














أتذكر في العرض الاول الذي أخرجته في 
يزودؤي لسزحية «'قلبي في الاعالي » ان العف 
الصباحية قالت : ٠‏ ان التمثيل كان في اأحسن 
التقاليد الواقعية لمسرح موسكو الفني 2 مسرح 























يف لائهسم يجلهرن 


معهم أحساسهم باتصدق ومن خلان ذلك الزيف 






انهم فقط يعرشدون اتضيهم مئسة ياائة 
كلمات المؤلف انى حياتهم على اأسرح 
عن ذلك . الا يفسرون كلمات المؤنف وحسب 
لا يعرفون حتى كتابة رسائل الى امهاتهم ؟ هل 
يجب أن تقال كلمة ‏ (م0) (0ن6ل9) معان 
الشخصية قد لا تكون من طابع 0900 4؟ آلا 
يقعلون ذاك ابتغاء الراحة ؟ اذا كا 
أدعى الى الراحة من (5'6) فقد تكون اقرب الى 
الانزءاج بالقياس الى جون باريمور ٠‏ وفد تكون 
(000) أقرب الى الرجولة من (906) بينما كان 
جون باردمور رجلا ؟ أحيانا قد يأخذني العجب من 
قائلي (0023) لانهم يفترضون انفسهم أكثر رجولة 
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التي اراد لنا أن نتحرك يها ٠‏ كان ثمة مشهد واحد 
اقترف فيه الانتحار على المخصة ٠‏ لقند قم بدون 
اناه ببس ميه سعرا مسسعارا اي + كيموثو» بيضام + 
إن ما معنه هق ايضان عمل الشعن المستعان واخث 
حصه من الشعر من كس جائب ووضعها في الفم 
عبى سش صديب ٠‏ نم اخذ بعد ذلك سيفا مفوساً 
٠‏ ماسكا اياه فيائه حتجرته * شم شرع يدون 
والسيف على راسه + ونكي يعرض لنا انطباعا عن 
عضع اراممه اصن يدور ويدور تم اتوقف افجاة كانه أقدا 
مدت ٠0‏ فسفط راسه على جاتب قليلا وقد تبحلقت 
عيداه * وض في هذه الوضعية الى هبوط الستارة ٠‏ 
انعد شعرنا ‏ هي الواقع ‏ وكان الراس قد بتر من 
الجسد , كانه فطع رأسه ٠‏ لا اعرف كيف يستطيع 
المره أن يفعل ذلك « بمشاعرة » ليوحي برعب أشنا 
بالقياس الى الجمهور ٠‏ لقد كنسا مرعوبين 1 
وبالتوكيد كان الجمهور كذلك ٠‏ ومن ثم لابد لله من 
أن يشارك في العواطف الاصيلة المجريية لمثلينا 
الواقعيين ٠‏ 
الا يعني هذا التوكيد على المشاعر ذات 
الاتغماس الذاني انه مفهوم زائف «دلصدق النفسيء 
الذي قد يعني مهسية الممتل وليس صدق الفن مطلفا 
١‏ أن كل شيء عودة أغهم 
مزه فلحظتة القن ومشتواء > أثه لا يعصوف الى 
ادزسب ا حتى تفكير الشخصية بل يعود الى 
الممشل نفسه + وهذا ما يحدث حتى في مسرحيات 
الحتاب الواقعيين الحديثين ٠‏ أن اهكارهم واراءهم 
تصير جميعا التضب في المقهوم. التقنني الخاض 
للنئش العني + ماذا يحدث عندما تصل الى 
أن تاتير « السويه » هذه لا يخننف كتيرا عما 
يحدث ٠‏ عسى مسوى اخر . عندما يذهب احدنا 
الى مونيود اكتاعشيه مؤدمر قصصي * يفول احدهم : 
٠‏ ها هي السيدة ندحل ونحدق هي وجه الاب , 
وها تحن تخرج انى سيافات الخين ! ٠‏ ومع احالة 
كل هده الاوصاع انى ادنى مستوى . يمحن أن 
نحول ( رومئو وجوديت ) ادى ( الوردة الارلندية ) 
الأبيس ٠‏ انها انعصه نعسها . اذا كان الامر لابعني 
غير الحديث عن فنى وماة وصراع اسرتيهما ٠‏ 
وهدا ما يحدث ايضا اذا كان انغرض هو توكيد 
شعورك الشخصي . ألا يعني ذلك توكيدا للتهمة 
المعتادة تهسة(:تكرار اقالت ) الاتصقة بممثلي 
الطريفة ؟ حها . الم يدرس بعضنا النصف الاول 
هن الرسم 5 لي عنى حساب الاضرار بانتصف 
الثاني ؟ ( أو لنضع المسالة بشكل آخر : ( اعداد 
الممثل ) عنى حساب ( خنق الشخصية ؟ ) اذا ؟ 
انني افكر في الموضوع كل الوقت لانني قرأت لكم 
من الكتاب الثاني اعدة أساببع ٠‏ وهذا (الكتاب» 























ينكر كل ما يشكو منه الئاس عن الطريقة + قاد 
مكون نواريخ تسر الكدابين نها دحل في الامر 
انفد نتس احدهما بعد لاحر في مده بلاث عشرة 
لله ونا لاخر واشيع كن الزضوع: > شيل نه 
ذنك قد لا يهم . فعد يحون انكس عابدا انى الدقنيه 
أو الانغماس انذاني او مشاكل الشخصية ١‏ 





مثان ذلك : هن تعديل قراءة سطر مشو آمن 
انك للا مشي كميين, 1 الي خدج هرثا عد 
اك سنة فيواجهني بعضهم قائلا : ٠‏ أرجوك لا تقل 
كيف اقر1 ٠‏ لا تعدم لي قراءة السطر ٠‏ فان ذلك 
سيجعلني زائفا ٠ه‏ كن ذلك باستم اكتساب 
ابتانسلاصسكي زالرغية في ٠‏ الصدق ء وغن' هنا 
يقول النش.: ه لعلفا ,ريد أن اشنعر باحقية الامره 
فاذا ما انت قدمت لي قراءة سطر بعينه ٠‏ فسيكون 
ذلك ميكانيكيا ! ٠‏ ومع ذلك » باعتباري 
مخرجا لعدم وضوح هذه اللحظة من 
الصرحية . لان قراءة السطر فييا كانت مغلوطة ؟ 
لهذا السبب ها انذا أفتح كتاب ( بناء. الشتخصية ) 
هيك يقول, ستائتسين ٠‏ ان الوقفات |: 

0 




















وتفصل تلك الجموعات خن .يعضها * الآ تدرك انه 
مضين اسان م1 وعتئ .حياقه قد تعتمد خلى. 
وضعية تلك الوقفة ؟ اليك الكلمات : «عفوا لا يحتمل 


ارسل الى سيبريا ٠» ٠‏ كيف يمكن أن نفهم تفام 
هذه الكلمات اذا نحن لا نعرف أين الوقفة المن 
ضع الكلمات في ترتيب وسيتوضح لك المعنى ٠‏ أما 
أن تقول : ( عهوا ‏ لا يحتمل ارسل الى سيبيريا ) 
بآى ( عفوا لا يحتمل ‏ ارسل الى سيبريا ؛ ) في 
الحالة الاولى طلب رحمة ٠‏ وفي الحالة الثانية نفي 
الى 











اما بعض الممثلين الانقياء فيشعرون انهم 
اذا ما فكروا فسي ا 





لايستيمون 
هو شيء نابع من دخائلهم ومن ثم فهى لا يمكن آنا 
يخضع الى مثل هذه الضوابط ٠‏ اليست هذه 
النطرية زائفة زيف قول من يقول : اذا كنت افكر 


في مقاصدي كما افكر في أسطري ٠‏ فكاني أقوم 
بدورين معا ؟ » اضحكوا بملء أقواهكم » ومع 
ذلك ٠‏ فان ممثلا ناجحا معروفا قال لي ذلك حين 
الخبزته: ينا ينيشي التفكين قيه حقد قراء: 
الاسطر ٠‏ مضيفا الى ذلك 
:«عطني قراءة السطر ٠‏ سافعل ما تريد ٠‏ اقرا 
السطر فقط ٠‏ ولكن لا تقل لي ما المفروض التفكير 
افيه » لان ذلك يعني أن أقوم بدورين معا ! » 
في هذه الحال كان الممثل المعروف يستخدم 
تركيزه وطاقته لاتفه غرض في التمثيل » أي تذكر 














أسطره وتصريقها ٠‏ أما في مثالنا السابق فسان 
اتتوكيد الوحيد كان على الشعور الاعمى الذي قيد 
الممثل وجعله عاجزا عن كل حركة , قد يشعر 
اللحفة شعورا صائبا ٠‏ ول يستخدم الكلمة 
المغلوطة دائما وبذلك يغير المدلول ٠‏ واذا كان هذا 
اما يجب فعله فذلك شيء زائف ١‏ + 

وبمناسبة الكلام على الزيف » لاشيء أكثر 
زيفا من الخوف من الزيف ( على المسرح ) ٠‏ ان 
ذلك يتاتى من تجنب الحقائق الاخرى > الحقائق 
التي هي الاسس المتبنة للفنان ٠‏ ومن ذلك مثلا 
استيعابا لشكل + 

اليس من داع بالقياس للممثل الا 55 
الصدق بينما هو يقرا شيئا ما للقيام بدور معين * 
أحيانا ليس ثمة طريقة اخرى للاطلاع على عسل 
0 




















٠‏ وتقدم قراءة ملا: 





من المشل إن لتقل مويل 





جيدة جدا ٠‏ لمكن , في اسوا الحالات , 
يمكنك ببساطة أن تتحدث وأن تصغي ٠‏ اذا كان 
المغرج حاضرا فقد يعينك ٠‏ ومع ان هذا الاصغاء 
اليس الوضعية الثالية في مسرحنا مطلقا ٠‏ فالممثل 
الذكي يمكن أن لقا عت تقرفت بس 
الضغط على مشاعره التي 














» ان الناس الذين يصيخون باسماعهم لما يقال 
أن يكونوا اذكياء 





وما لابد أن نقوم به من أجلها 
ما ٠‏ أنا أتفق مع ستانسلافسكي حين يذهب 

ن بين المحركات الثلاث - الذهن 
- التي ترفد طاقة الممثل وتحملنا 
على التمثيل يتبدى القلب اكثرها نزوات ٠‏ ولكنني 
وجدت انك اذا استخدمت الذهن الذي يتضنمن فه 
السرحية باسرها والاوضاع والشخوص ٠‏ واذا 

انت ارادتك ( وانت 











جاهزة ٠‏ من 
او ٠‏ ما هو جاهز غير كاف » اذا حدث ذلك فلتحاول 
استثارة /١‏ » دونما خوف من نهاية 
المشاعر المواكبة لتلكما العمليتين » وبعدها امض 
في استخدام الطب النفسي باسلوب اعمق ٠‏ دعونا 
اول الامر تعالج الخوف من غير ان نبتعد من 
المسرحية تائهين ٠‏ دعونا نقول في هذه اللحظة ان 
النية التي حاولت استخدامها ليست قوية الى حد 











استئارة' المشاعر. 





رها أذن ٠‏ افبدلا من 





اقول ذلك » اجعله ٠‏ ينتزع لساته ان هو قان ذلك » 
انك لاتزال في منطقة تسيطر عليها . لاتزان تستخدم 
.م ارادتك 


ذهتك ليقدم لك فكرة / ولاتزان ت: 
التنفيذ تلك الفكرة ٠‏ ستجد اذا سرت في 
انك ستعصل على الشعور المطلوب في اغلب 
الاحيان ٠‏ 


اما اذا. اردت ث 








اعمق من ذلك ٠‏ شيئا ادق 
وأذكن + عنيئذ استخدم عيارة ٠‏ كما لى » تستطيع 
أن تقول لثفسك : , ما يشيه ؟ ما هي طبيعة فذة 
اللحظة ؟ مدا يمكن ان افهم اكثر , اذا كانت اللحظة 
غير قادرة على اثارة محركي العاطفي ؟ » هذه 
المشكلة كانت ماثلة امامي بصفتي مخرجا دائم 
الوقت ٠‏ حين كنت اقرا مسرحية معينة انا في سبيل 
اخراجها , واجهتتي لحظة فيهًا كانت احمسدى 
الشخوص على موعد مع من احبت » بعد غياب ٠‏ 
كان المفروض فيها أن تعزره لعمل رهيب اجترحم + 
عندما اقبلت الى تلك اللحنة اثيرت فيمشاعر المثلة 
لا لشيء الا لانها لم تكن مستعدة لش ذلك الشهد + 
فقلت لها : ٠‏ لا اعرف ماذا ستفعلين في هذه اللصئة 
أنت على اللخصة ٠‏ وقد حدث ما حدث بسرعة 
فعليك مواجهته , لابد انها لحظة مرعبة بالقياس 























اليك ٠‏ كل ما استطيع ان اقوله لك لايتعدى مااثارني 
» حدثتها بقصتي فقالت الممثلة : ٠‏ اعرف 
4 ل ذلك اديه حدث لي + قد كان ذلك 


بطريقة جد مختلقة ٠‏ ولكني اتفهم ذلك الشعو, 
لائني واجهت وضعية مماثلة » لم اسالها قا ماذا 
كانت ٠‏ ذلك انها كانت في صادق مشاعرها فيتلك 
اللحظة من المسرحية ٠‏ لقد فهمت فهما عميقا شيئا 
يمكن مقارئته بوضعية القصة ٠‏ فاستخدمت هذه 
التجزبة القتخصية في دورها - 

والان فان هذه الطريقة في تناول مشكلة 
٠‏ الذاكرة الؤثرة » تبدر لي طبيعية لصلتهبا 
بالوضعية في المسرحية ٠‏ ان الشعور الصادق ليس 
هى موضوع المناقشة في هذه السنة فحسب ؛ ذلك 
أنه قد اتخذ في الاوئة الاخيرة مسارا خاصا ٠‏ 
انني احاول ان ابقي في ذهني تواريخ اللقسالات 
الخاصة بالموضوع ٠‏ وهذا مهم جدا لآن التمثيل 
الحديث » كالعياة المديثة ٠‏ قدا قائر أكبن التائر 





















بالبحوث النفسية التي انتشرت في السنين الا. 
أن سما بير عن مشكلنا يتيحت من وافعا سنا 
اتطلمتاة من معلومات اكثيزة 


وما اشبه ٠‏ تلك المعلو. 
مجادلاتتا السابقة ٠‏ 
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نحن نملك الان كل هذه المادة العلمية ١‏ 
تعالجها ٠‏ بادخالها في نطاق مقاهيمنا و. 
دعونا ذتعقب هذا الامر غنيلا ٠‏ فأن المسيو 
لويس جو فيه في مفال ان عنىالممتل ازيخفي ما. 
به على المنصة وان يظهر مالايشعر به ٠‏ لقد آرة 
بهذا القول بعض الوقت ٠‏ فحاولت جاهدا ادراكه « 
ع فقدت : ,« دعني ارى ٠‏ وعلى الممثل 

ان يخقي مايشعر به على المتصة وان يتلهر مالايشعر 
بسه ) والان ٠‏ لماذا ليك أن تخفي ماتشعر به 
ولا تستخدم ماتشعر به ؟ وعلى الضد من ذنك الا 
يعني اظهار مالاتشعر به تظاهرا فارغا ؟ » ثم ذات 
يوم قرات ما قاله جوفيه ايضا : كن الشخص 
واشعر بمشاعره ٠‏ وفجاة توضح لي القول المذهل٠‏ 
من المحتمل انه كان في اشارته معنى جيد ٠‏ قد يكون 
ماعناه هو ان المثل يجب ان يخفي شهغوره 
الشخصي ٠‏ ويخلق الشعور الذي يحتاجه الكاتب 
والشخص الذي يراد تمثيله ) ٠‏ على كل حال ٠‏ بما 
انك يصفته مادة العاطفة اعتقد ان 
خفي المعنى فضلا عن انه 































عدوت امي برحل عن 0 
* وبالمناسبة فان مسرح موسكو الفني , قد 
الكاسياياك : أن لسع كم يعر 


قدم 





الغ 
الي اوتنه ا اقتبس رسالة هن بوشكين 
جوابا عن سؤال حول الكتابة ؟ قال فيها ٠":‏ صدق 
العاطفة واحتمال صحة الشعور في ظروف معطا: 
هذا مايتطلبه عقلئا من الكاتب او الشاعر الدرامي » 
وقد استفاد ستانسلافسكي من ذلك للاشارة. 

التمثيل ايضا ٠‏ ساعيد القول لانه جملة بارز 
حقا ٠ ٠‏ صدق العاطفة واحتمال صحة الشعور في 
ظروف معطاة ٠‏ هذا مايتطلبه عقلنا من الكاتب فى 
الشاعر الدرامي ٠ ٠‏ اما العهبسارة الثي اريد 
امنتشلاصها .من الجملة فهي + لفي. ظروف 
الظروف المعطاة لاتعني فقط . مثلا , 
اتاكسي تنتظرك في الخارج لذا 
المشهد ؛ ذلك يدرف مععلى ؛ هذا حبق ٠‏ ولكن 
واحد فقط من ذلك التعبير ٠‏ ارجو أن يكون قد 
عنى كل الظروف المعطاة لمسرحية معينة ٠‏ قد تقول 
مثلا 


















ان 


شاحب السرم اسار حل يي 
في التمثيل وهلم جرا ٠‏ 

لتجرب أن تمدد لأنضننا يعقق الإسنائ هتفاو 
الصدق في التمثيل ٠‏ 





اوقا .: الصدق ه الموحى يه » سماكاة: الشاس » 
التمثين نو الاثر المزيف الذي هو بحاجة الى 
الاعسداب يسني و التي “9 لقصل حرطا ) فق 
برسي يحنسهم وفكت الايقفلغل في عاق 

اكثر مما تفعل الكتابة ا 

أيضا ) او الرفض ( "١‏ 
الحواقن الباطنية”. 





امخض افر 
الاحساس به حقا ولكنه مقطوع الصلة بالوجود 





كاتا + حيرب من الشكؤز 





المادي المفسر ٠‏ والذي ينتهي الى مستوى معين 
اللممش قد لانكون رفيع الشان دائما + و (هذا مال 
أفضله ذوقا ) ز وهو مايبدو لي على الضد مميا 
عر لحوسا , الهة الواقعيين ٠‏ التي رفمت ميشان 
المسرحيات الاعتيادية يقنها ٠‏ انها 
ماتمل في مسرحيات جيدة +. و! 
ترقدها .باحسماسها الفني الخاصي » 
الايمكن نسيانها ظلت حية بعد موت المادة (المسرحية) 
مثلتها ٠‏ انطريقة التنازل الثانيةهذه التي تعني 
استغلال الشعور الشخصي يمكن ان تقتضي ضمنا 
أن ائرء ا يستطليع مغاقهسة السؤونية التاشسفة 
لبيتهوفن بنفس , مشاعر الصدق ٠‏ التي يعالج بها 
ار غيتي باريين ) لاوفتباخ ! ١‏ 
.وهناك طريقة تناول ثالثة ( وهي مفضلة لد: 
في الصدق المجرب في الواقع » النضبط فنيا ٠‏ 
الستعئل تصورة صميحة لتصوير الشخض العلية 
ورسم الظروف الكاملة للمشهد » وتمثيل الالو 
المؤلف * 
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انها سقلت كما يسقط المطر اللطيف من السماء على 
الارض * انها مغبوطة مرتين ! ( وهنا عدت على 
اصبعيها ) ٠‏ انها تغبط الذي اعطى والذي اخذ ٠٠‏ 
اه لقد كانت واقعية تماما ٠‏ غير انها كانت واقعيتها 
وليست واقعية شكسبير ٠‏ نعم / اظن من السلامة 
أن نتجنب الجماعة الاولى كل ا 
الفارغ باسم التياترية » والجماعة الثانية التي تمثل 
درتابة وتشدد يلسم الصمق + هذه من النفلة الث 
اريد أن اهديا كي البؤرة كزيجا لمتيوما بع 

اصيوع < لا اهفتك أن السمق فيس بعاجة انيه 
التياترية كما لا اعتقدان تكسون 
اترية مزيفة ٠‏ ليس من المستحسن استخدام 




















ا 




















الوسائل الخارجية للخلق فقط 
شعوركم الصادق بدلا من ان يحرره ٠‏ تستطيعون 
ان تبدأوا بتضفيل محركعم الباطني والمحافظة على 
حركته لخلق وسائل تبريز كل الصدق في دوركم 
في المسرحية ٠‏ وبذا تستطيعون أن تقولوا : ان 
٠‏ المعرك » هو شيء اشبه مايكون بقلب سليم في 
جسم سليم + 


لان ذلك يجيمد 





وما كان في كل عناصر الفن خيار ٠‏ ففي ظني 
أنه يجب .ان يكن خيان :في العاطفة اذا أردنا ان 
نمتلك صدقا اصيلا ٠‏ هنا لا اشير فقط الى الخيار 
بالقياس الى الاسلوب فخسب بل الى الخيار في 
الشكل الواقعي نفسه ٠‏ أن عمق الشعور في شخص 
ما يختلف عن شعور غيره ٠‏ واذا كنت تشعر بصدق 
دائما ٠.‏ فائك لن تؤش في شخس الا بصورة متقطمة 

واد ما اقترخئن شبخسمعين. ان يقول ينؤاح 
دوتما استيعاب ٠‏ حين اسمع موسيقى واغنر تهتز 
اعصابي » ثم يقبل الممثل الى المنصة ليجعل هذا 
السطر مهيبا للمؤلف كن الحق ان يتحدر الى المشي 
٠‏ انتظر لحئة ( كان المفروض ان يكون 
الامر هلا ! انك تقدم لي مشاعرك حول واغثر ٠‏ 
وانا لا اهتم 


الشخص حول واغذر وهو لايعرف من هو واغئر ! ٠‏ 


ويصيح 








ان جزءا من اسباب هذه النزعة يكن في 







هو الذي يدقعهم 
نا لصيقة بهم وبالتالي 
بحا ليتغامل معها * 
الفنان في العمل مجلبة 
وليشت تريحة مطلقا 






الممثل هيان الوضعياتفكرة 
٠‏ لدينا 


مثال ما يكل تشيخوف في (الطوفان) ذ. 
عليه !/ 


بن شعر أن 





يعرف حساحنبه بانة: يحبه حقا على الرغم 


من الطريقة التي امتتعملها في منازلته : بدا يحفر 


في فلب صاحيه » قاولة إن تقرس .هذا فل 
الغيال ! اتكم تسمعون داشا مثال ( دوس ) في 
الأشباح ) اقم عندما وقات. أدى ‏ الباب راق 
أبتها مع الخادنة 


امدركة ان الاب عاد يؤثر من 
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جديد » لم يكن لها الا ان تقول : ١ ١‏ 
وفي اللحظة التي قالت فيها تلك الكلمة اشارت بجمع 
يدها كانها تحاؤل ان تصارع الاشباح ‏ هذا هو 
الخيال * 

اما الممثل الصقلي العظيم غراسو الذي قام 
بدود رسام في احدى المسرحبات » فق كان لدية 
يذ يحبه ويعلمه » وذات يوم اتى الى !١‏ 
زوجته في احضان الشاب ٠‏ كان غراسو رحجلا 
ضخما قويا حاول ان يقتل الشاب » فامتلا لب 
الاخير رعبا حتى انه لم يستطع ان يتحرك من مكانه 
تقرب غراسو رويدا رويدا من الشاب الى ان امسك 
به وبدا ٠‏ لم يقرا غراسو فرويد > ولكنه 
علم بصفته فتانا ان من اسباب محاولة الاغتيال 
ليس الكراهية لسرقة زوجته » بل خيبته في حبه 
وضياع ثقته » وهذا خيال ؟ 

تستطيع ان تقول في الحالة الاولى . ان 
ما فعله مايكل تشيخوفلايتعدى استخدام «الايماءات 
النفسية » اما في الحالة الثانية فلك ان تؤكد بايراد 
الدليل ان (دوسه) كانت ( تقوم بدور هدفها ) الذي 
يتمش في مصارعة اشباح الاضي ٠‏ كما يسعك 
























أن قشض أن غراسو ٠‏ كان يقوم بالدور المضاد + * 
ومع ذلك يسعكم ان تسموا الاشياء باسماء مبتذلة, 
اذا كان الامر يخصني ٠‏ لان الجميع قاموا بادوارهم 
بصدق » واخلاص » ولكنهم لم يصلوا الى ماوصل 
اليه هؤلاء من ذرى ساحقة ٠‏ ففي الحالة الاولى 

كان تشيخوف يستطيع أن يؤدي دوره بصور: 


دون الايماء الى عملية الحفر . وه 
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الاهاب » ٠‏ كذلك «دوسه » فائها كانت تقدر 


أن تقف حيث وقفت يلفها شعور الرعب » خوفا من 
عودة خطايا زوجها . ورجوع الاشباح لهاجمتها - 
لانها لم تكن بحاجة لمهاجمة تلك الاشباح » ومع ذلك 
تبقى اللحظة العاطفية جيدة ٠‏ اما غراسو ‏ بقيض 
مشاعره - فقد كان في مكنته ان يلفيم الضياء 
في عيتي الشاب : ويظل المندق صدقا ٠‏ ان هؤلاء 
الممثلين , لى كانوا قانعين يمجرد الشعور الصادق » 
لما كنا نتحدث عن أي منهم الان , لان الخيآل هلى 
حقيقة الفنان ! لان الخيال هو مادة الفنانين - ومن 
كم خلا يتيغي للصدى لن يكون شيثا ساكنا مفسدا * 



































أسستعمال. استعارات دينية في مسرحيته (هلة1'6 04[116). 
( قطار الحليب ) حيث تظهر فيها الرموز مقنعمة 
بالمفاجآت ٠‏ وأرئر ميلر يبرسم من خسلال مسرحيته 
(ما بعد السمقوط) ملاحظات اخلاقية حول ماضيه + 
وأدورد البي "نان في مسرحيته ( من يخشى فرجينيا 
وولف )11) ثرثارا اكثر من كونه صوتا يحدث 
الانفجار بين الجنسين ‏ 

اومن الطبيعي فأن المسرح في الولايات المتحدة 
هو أكثر نشاطا من المهيمئين عليه الذين لا يودون 
الاعتراف بهذه الحقيقة ٠‏ فبرودوى يمر بلورة 
صغيرة » إل من مسترح منظم الى مسرح 
بطاقات سهلة المنال ٠‏ وامتدادا من الساحل الششرقي 
الى الساحل الغربي فان المسارح المحلية تنتشر بكثرة 
٠٠‏ ولكن المسارح الراقية لا تصبح مراكز حية 














اللمسرح الا اذا توفر هناك كتاب يستطيعون كنساية 
مسرحيات جادة + 
وني الحفب الثلاث الماضية أخذ المسرح الامير كي 


إينتقل من بين المتاريس الى غرف النوم » ومن منا. 
مع هاركس الى التغزل مع فرويد ٠‏ وقد تراجمات 
أمام هذا المد مدرسة الاحتجاج الاجتماعي عندما فقدت 








اوديتس * ادوين شو وليليان هيلمن + 
وف الاونة الاخيرة أخنت الموجة الجديدة 


وليامز بشكل عضوائي في اللواضسيع الجدسية © 
وابتداءا من وليام انج الى بادي تشايفسكى ٠‏ اعطى 
هؤلاء شخصيانهم صيحة اعترافية مدوية بحيث أنها 
قومت اعوجاجهم ٠‏ ولكن هذه انوصفات الطبية للحب 
والجنس أمبحت تقليدا طالما كان رواد المسرح شيانا 
يتائرون بسهولة بفرويد » كما قال جيمس جويس 
مرة ٠‏ وفي الموسم المسرحي الماضي وضسع موري 
شيسجيل جميع تلك الكليشيهات الجامدة فوئلاثة 
من المغرمين ( بالتنظيم ) والعلاقات الشخصية والتي 
تصدرت باستهزاء مسرحيته ( لوف )290 ٠‏ 

وعكذ! تبقى الدراما الاوربية في الوسط 
المسرحي المعاصر ممثلة في بيكيت ٠‏ اونيسكو , جينيه , 
بت واوزيورن ٠‏ وهؤلاء لا يتمائلون في المسستوى 
ولكنهم جميعا رفعوا فأس التحدي تجاه القرن 
العشرين ٠‏ ان مسرحيات ممؤلاء الكتاب عبارة عن دراما 
عقلانية تتقطر الما وقساوة وسلبية ومن صفاتها 
الاخرى أيضا الشسعور بتانيب الضمير والقلق والفكاهة 
العابثة ٠‏ في مسرحياتهم يبدد موقف الانسان ماساويا 
ومضحكا في آن واحد ٠‏ ويقول اونيسكو بهذا الصده 
ان الانسان يضحك لكي يتجنب البكاء ٠‏ والمشكلة 
التي يطرحها عؤلاء الكتاب مي مشكلة الانسسنان 
: الحديئة : مشكلة الوجود - 


لماذا يشسكل الوجود مشسكلة 



































أ عؤلاء الكتاب 





بغرضية رليسسية هي : غدم وجود الله ٠‏ ان ياسهم 
وشقاءمم هو في سبيل خلق اخلاق مسيحية جديدة 
تعطي معني جديدا خاليا من الطقوس الدينية ٠‏ 'ن 
«الانسان في نظر هؤلاء الكتاب مخلوق وقع في الفح 
بين فراغين » ما قبل الوجود وما بعد الوجود / دعل 
سه مترجرج من الومل يدعره الزمن + 

وأكثر مؤلاء الكتاب يدينون للتأثير العظي م 
الذي احدئه مسرح القرن المشرين وريما يستتنى 
منهم الكاتب العظيم برتولد برخت ٠‏ فبغض النظر 
عن صلا امهتم بشكل صادق. 





تلك الشهرة الاولية للامعقول ٠‏ ففي مفتتح مسرحية 
جون اوزبورن ( أنظر وراءك بغضب ) يقوم جيمس 
اورشن بفرش صحيفة يومية على الارض ويقول 
(لماذا أنا أقوم بهدا العمل كل يوم أحد ؟ حتى قوائم 
الكتب تبدو مثل قوائم الاسبوع الفائت ٠‏ كلب 
مصرعة ‏ ولكن الترالل عي لنسها لم عند )© ونا 
.ينتج عن الكلئة الوجودية ‏ لماذا ب هو ممسرفة 
العلاقات بالانسأن المتفككة مع العالم » وتغفسربه عن 
أصدقائه » شعوره بالوحدة ضمن اسرته » شسعوزه 
بقصور اللغة وجدب الشعور + انه صورة الانسأن 
كمتوحد ٠‏ كجزيرة 2 كنوع من روبدسن كروسو 
مصلويا » ويصحيه اللامعنى النهائي ‏ الموت ب * 
وريما يمكن_التفكير بان هذا الوعى العالسي 
اس الاضان بكنه لفك لرية امنوية 
وفى اقل الاحتمالات فانه قد تمكن من ذلك ٠‏ فبدلا 
من العبارة « اننى اصدق لان ذلك غير ممقول » 
كتب هؤلاء الكتاب ٠‏ اننى سوف اتحمل » رغم 
انه غير معقول » وعذه صيحة مدوية تأتى من ابطال. 
مأساة الماضى * البطل التراجيدى يجب إن يتحمل 
مسؤولية كاملة تجاه اعماله » وعنا ما يجمله يمد من 
الماضى * ان المثقف المماصر يرى نفسمه العوب 
القوي الخارجة عن محيطه » وهو بزمجر مع 
عاملت « ان الزمن اصبح مفككا » او الفكر المعاصر 





























يقلص انتراجيديا الى حادئة ويفضال ان يعتقد 
فى الحظ , الذى هو محاكاة للمصير ٠‏ 

وفى عالم صمويل بيكيت » فان الالة .الكلية 
اللوجود تبدو وكانها مصابة بالجمود ٠‏ فالكلمات 


تنغرج عن شفاه شخصيته بين الوقفات (وعواهط) 
وبحركة بطيئة كما لو إن /لكلام اصبح جامد 
لا حياة فيه , والمسهد قد يصاب بالجمود ؛ مقالل 
الشجرة في (في انتظاد غودو) اوالجنازة في ٠‏ لعية 
النهاية » او الاباريق في دلعبة »٠و‏ روابي الارض في 
(الايام السعيدة 





























السرح الغربي ؛ الى 


عرفان سعيد 
تايم توب 


اتسرح هو بحق سيد الفنون 





> 


اليل بيصم ! 


٠‏ وام تنمكنقرون من المواسم المسرحية الرديئة في الفترة ما بين 


أثينا الب ركابيه وانجلترا الياصباتية . من محوهذا الغن الرهيع ٠‏ وفي الحقيقة فمنذ اسخيلوس 
و<تى الآن ثأن الكناب المسرحبين العباقرة يمكنعدهم بعدد اصابع اليد فقط ٠‏ وقد خلق الانسان 
ااسرح في خبالك لابسا قناعين وألفا هن الوجوه ٠‏ 





نقناع الأساة يأمره بان يبكي وان يتحمل هذا البكاء 
٠٠‏ وقناع الملهاة يأمره بأن يضحك وان يتحمل هذا 
الضحك ٠‏ ومن ثم فالمسرح هو الشساهد والشريك 
لمعاناة الانسان » سواء كانت هذه المعاناة تافهة 
أ بائعة ٠‏ سطحية أو معمقة , فالمسرح هو المكان 
فيه الانسان اخاه الانسان حول 
مشاكذله 3 وجوده العام : 
يصبح هذا الحواز الجاد. صعبا 
ُ بعض الاحايين خطا كهر بانيا 
كثير العطب ٠‏ وقد قطع كتاب المسبر: 
هذا الخط ‏ لعدم تمكتهم فن قول شىء حول 
الانسانية أو مواقف الانسان المحرجة ٠‏ ولكن من 
ان يرجع نينسى وليامز ٠‏ ذلك الشاعر ذو 
» الى اصالته في أي وقت , وعو في 
مسترحيتة ‏ (لهاهلتاسظة 6 


بالتكرار الى حافة التهكم الشخصي 
























أن الانسان فى هذه المرحيات كسيح يدفن 
حيا ٠‏ وقد وصف احد النقاد بطل بيكيت في 
سرحياته بانه ٠‏ شخصية لها روح فردية وتحاوا 
اضفاه جو من القرف والنثانة حولها » ٠‏ و: 
التكينة تشريه السبد ديه هنا مل عسوو 
على اذبول بيكيت للدلالة واضتحلال الروح * فجو 
مسرحياته عبارة عن ضياع مؤلم وشعور مأساوى * 
فالشحاذات في «في 
بلا امل 
شخضية نيوت 





القدر الوحيد من الايجابية موجود في 
لتوصيل رؤياه *٠‏ 

واذا كان الوجود مصابا بالجمود عند بيكيت 
فهو عند يوجين إو نيسكو يتصف بالسرعة والمجالة 
فعندما "تدق الساعة السابعة عششرة فى المشسهد الاول 
من مسرحية المفنية الصلعاء فائه يعطى ممتى كلل 
مسرحياته : الوجود اصبح خارج السسيطرة © 


ويونيسكو استطاع أن يكشف الداء الذي يفترس 
الانسان فى هذا المضر الذى اتتغيسر فيه 





التكنولوجيا سرعة عجيبة * وكشسخص معجب ب 
لاوما مي تربع كنواب يرعت 
تراجيدية باستعجال فيها تتكاثر الاشياء الطبيعية 
وتشدم شمبيها. بالطزيقة الني. ميعسه يها (نتصوان. 
ماركس ) الناس والاشياء فى كابينات سفن صغيرة 
في عسرسية ' (ثيلة فيا غاهة الاويزا) ولي :ممسارحية 
ستأجر الجديم بسسيطر الاناث بشكل 
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للالات الحامبة الالكترونية * انها فقط خطوة من 
الانوف اللدنة مع شببهاتها من (قرون الخراتيت» 
نك مرلفسيااى. يوسن ال جمله: لاسزيحية صتورة مدموة 
للامرانيا 








ان التوائق رضخ للعخامه عند جان جينيه. 
اواذا ها نخيل احد والنزمينى انمجرم ومنجصرف 
تنه ينون نضرة سطحية عن عنيال جينيه * بجينيا 
يحول اللاممين الجنسي ممنثا ٠‏ نهو يحلق رهياك 
ينحلون باشرطه سوداء على فمصانهم + وعامسرات 
فوات صنور عاريه وبحن جميع عودء «.شودا.دين 
يحتشدون تى مسرحيابة هم مي نس إنوبت سلاج 
للانتقام يشهره فى وجه العلم * إن الصل الديني 
الامراه ابيضاء في مسرعنيه (السود) شو عمل زبجى 
ففض لات يحتوى على ارادة الموت للمتيوة بانتسية 
سمجتمع الذى ينيدم ٠‏ 


وقد لضنية 











نفسه ضد المجتمع ٠‏ وفى 
عانم يصعب فيه على اي انسال ان يفسر ما يفعله , 
اتعتبر الجريمة على الافل عملا ظاعرا ودراماتيكيا * 
وجينيه هو المسرحي الامتل لكونه يحاول جعسال 
الرؤيا غير متميزة عن الواقع ٠‏ تبر هسل 
الجنرالات والاساففة وانفضاة فى بيت الدعارة فى 
مسرحية ( الشرفة ) هم اكثر وافعية عندما يليسون 
اتلك الاقنعة ليخلوا انحرافاتهم الجنسية ! او عندما 
يفترضون او يبدأون بتمثيل نفس الادوار لارادة 
الدولة ؟ وفى مسرح جينيه ؛ فالعادات والتقاليد 
ليست فقط توضع للرجل بل وتحكم العسسالم 
قا 

وجون اوزبورن > مثل جينيه » أصايه الغنيان 
من المجتمع » ولكنه بقي افل نفككا ورمزية واكثر 
وضوحا ووافعية * ان فيه ملامج كثيرة من شخصية 
الكابتن ربلاى) فيما عدا انه اكثر نزمنا وتدردا + 
اذ» يقرأ العمل التدردي لفرائه بلهجة اكسخصن 
الكاره لنفسه ٠‏ ويقول ( بل ميتلئد ) احد ابطاله 
« انثى شخصيا هلي» بالحقد والضفينسة ودوح 
الانتقام اكثر من أي شخص آخر اعرفه ٠‏ واننى 
في الحقيقة » اود ان ارى الناس دائما يموتون 
بسبب اخطائهم » واننى اتمنى ان اقلهم بنفسسي ٠6‏ 
وهناك القليل مما لم يقله او زبورن»فالحب والحزن 


اع 





والهستيريا تسجل قلق الانسان الضائع فى القرن 
العشرين + 

واذا كان اوبزورن حاذقا فى اللمب بالالفاظ 
فهارويد ينتر هو انث هدوءا من هذه اتناحييه * 
فالغرفة التي تحدث فيها اكثر مامد مسرحياته 
اتدوى بالوعيد اسقتضب © ففي مسرحية « حفلله 
لاد » وفيها إصداء من روايه همنجسواى 
« القتله » نشاهد وكملين ياتيان الى احد بيسوت 
الايجار ويعتقلان احد النزلاه تم يأخذاتة الى اجويه 
بلا إيصاحات ٠‏ فيقشر يعلم إن المتف هو اكقسر 
نانيرا بلا اسياب وايضاحات ٠‏ فانضحية لا يعرف 





عيد || 


ساعة اجله ولا الجلاد يعرف مصدر الاوامر 
فشخصيات بنتر يشمرون بالقلق واندذنب ويسئن 
وصفهم يائهم شخصيات كافكية ( نسبه إلى كافكا ) 
بسيب من عدم تمكنهم من الهرب إو الاتضال مح 
القوى غير المنظورة ٠‏ ومو يتعامل مع شخصيسات 
تمس الحياة العائلية مثل الاباء والابناه » الشقيقان 
والاشقاء ٠‏ 








والفن المسرحي المعاصر متضائم بعمق وقتامة 
ولكنه جديد في الشكل ايضا * ان السرحيلة 
المكتوية سصورة جيدة من حيث البداية (الافتناحية) 
والعقدة ثم الخاتمة اصبحت يالية » لانها تدل على 
الفراغ الذى تعانيه الطبقة اللامية * ان روايسة 
ديكنز « الامال الكبيرة » تضور حالة قرن التاسح 
عشر مثلما تعكس مسرحية ( لا خروج ) حالة القدرن 
العشرين * 

أن السرحية التقليدية تفترض ان لكل شىء 
معضلة قابنة للحل كما فى القصص البوليسية ٠‏ 

إن كوارث المشرين قد جملت اراه الفلاسفة 
القدماء مفضلة لدى بض كتاب المبرح المعاصرين ٠‏ 
فانتقال الاخبار بالسرعة الالكترونية الى كل مكان 
يجمل المقدة والخط الدرامى للمسرحية بطيئا * 
إن المسرحية الحديثة تدور حول موضوعها بلا مدف 
معين * فمسرحية جينيه « السود » تبدأ وتنتهي 
بمشاهد فردية وكذلك مسرحية يونيسكو « المفنية 
الصلماء » ٠‏ ففيها لا يحدث شيء ذو يال وهناك 
رأى بشبات وخلود التكرار في السلوك الانشانى 
وقد عمل بهذا ( بنتر ) بطريقة اكثر سموا مسن 
النماذج الخطابية * او الاجوبة بل نقل حالات 
الوجود والشعور * أن يعض رواد المسمرح يصرون 

















على القول بانهم يكرهون المسمرحيات الحديفسة ولا 











يقهمونها وكتاب الممرح بقولون بان هذه الكراعية 
عي عين وصفة اوسكار وايلد فى انها , ى 
كاليبان عند مشامدته لوجهه » * ومؤلاء بلا شك 





يظهرون الحقيقة + 

ان ممؤلاء الكتاب يحاولون الكشصف عن مكام 
النفس البششرية وتجاهل التأثيرات الاجتماعيسة 
الخارجية ٠‏ ففي مسرحياتهم نجد القليل من السعادة 
والحب ونفتقد كلية إية اشارة إلى مبامج الوجود 
وبالمكس من هذا تتجد الجائب القاتم الاسود من 
الحياة ٠‏ ان هؤلاء الكتاب يصورون العالم كلوحة 
مليئة بالرعب والتهديد * 








وناك مجموعة اسئلة عن مصير الانسان فى 
وجوده المماصر , يحاول عؤلاء الكتاب الاجابة عنها 
.وقد اتخذوا لذلك طريقتين او اتجاهين , الاتجاه 
الاول يتزعمه المخرجون الانجليز الذين يدعون 
الى ما حي يشر ( النقيفة )اح 
بالاحداث التى تشفل بال العالم كالحرب ب فوفيتنام 
مثلا * والاتجاء الآخر هو ما ب 

















( القساوة ) حيث ينوون وضع ع الشاهد امام مجموفة 
من الاناسيبن_ التي اتخلق الصدية الدية فيد 
اتزعم المخرج ١‏ البريطائى بيتربروك هذا الاتجاه فى 
برودواى اخيرا بسرحية (00هه مدلل 0 0م 








مشيهد من + لملة الإبجوانا » لتنسي. و لبعز 


ره عله القالة ترجدت بتصرف عن مجلة تايم علد ل 
اتموز ححودام 

1 أغرجت هله المسرحية اللسيثها أيغنا ل مثلتهسة 
اليزابيث #يلود ورديتشاد بيرتون * 

5 هذه المسرحية مثلت على مسارح برودواي كدة طويلة. 
ولاقت نجاحا كيرا في وقت عرضها أي في ربع 1050 + 

05 هلم السرحية ابا 
واعتبرها الثقاد نجاحا اثهذا | 
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اث اللو قافسرططية عب الغنلهم 


من الحبكة , الى التراكمات + الى ايصال الاهداف 


بدعوة مسن جمعية الفنانين العراقيين 


عقدت مساء الاحد 1١‏ اموق 





مفتوح مع فرقة المسرح الفني الحديث 
حول مسرحية « الشسريعة » التي انتهت 
الفرقة من عرضها 
قياسيا في عدد المشاهدين , اذ بلغ العدذ 
قرابة االستة عشر الف ماهد ٠٠‏ ولمدة 
حبعة ريح نوه 


٠“‏ والتي ضربت.رقما 





وقد شارك في الندوة : المؤلف 
(يوسف العانى) والمخرج (قاسم محمد) 
من اعضاء الفرقة ٠٠‏ ومن الدة 
نصيف وياسين التصير 
ابراهيم جلال ٠0‏ 
أخار التدوة 





عسي 


٠‏ ومن الفنين 


محبد مبارك الثى بدأ 
كلامه باستعراض اراء الثقفين بالشريعة » 
مؤكدا إن المسرحية اعتمدت على حبكتين. 
حبكة العريمة (شتريعة ١بن‏ طوبان» * 
وحبكه فاضل البلام ه ولكن الجسور التي 
اقيمت بي الحبكتين لم تكن مقنعة» » كما 
ثبت دايا اخر يقول بان المسرحية 
«رجعية في موقفها من الالة» ورأيا آخر 
«شخصيات المرحية وللدت 
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م 


محمد الجزائرى 


كاملة يي ولعت ميتة.. اذ اسم اقلم 
شخصيات المسرحية نموا كاملاه بل 
حافظت على وضعها + 
يوسف العانى على 
مبارك , بأن الثقفين لم تعجبهم المسرحية 
وقال اننا لانخاطب المثقفين وحدمم في 
إعمالنا » بل اننا نحترم الجمهور ونقدم 
له كل ما نبدع وتستطيع ٠٠‏ وجمهورنا 
متنوع منه «ابو الكشيدة» و «القصاب» 
و طلاب المدارس . والتساء الملقصات 
بالعباءات «ام البلابل» و ٠0‏ الع ٠‏ 
ثم رد على اتهامات المثقفين بقولله : 
ان اللسرحية اعتمدت ثلاثة خطوط : 
١‏ قضية فاضل البلام » والعقم 
وعدم وجود طفل » ثم انتهت بالميلاد 
؟ ‏ قضية الباص - والتغيير الذى 
إطرأ على حياة المجتمع وايسان فاضل 
البلام » في النهاية » بهذا التطور » ** 
 *‏ الوضع العام الذى كان يعانى 
منه الشعب العراقي وهسله القضايا 
الثلاث ٠‏ كانت تسسير بثلانة خطوط 


وقد رد الفنان 




















متوازية طوال ساعتين وربع الساعة ب 
هدة عرض السرحية ل 


اذ أن المسرحية لم تكن رجعية بل 





هذه الخطوط ٠‏ تنتهي بثلاث نتائج : 
- الطفل رمز شيء جديد 
ايمان فاضل بالتطور 
حسن ماؤال موجودا » الامل بحسن 
واتباعه وامثاله ٠٠‏ كبديل عن الوضع 
القائم انذاك ورجالاته وحكومته ٠+‏ 
اما ياسين التصير فقد” تحدث عنمنهج 
يوسف العائئ من عام 19444 حيث 





كتب مشهدا عن سوق حمادة » وجدتا. 





افيه خطين 

الاتجاه الشسعبى , والخط الكوميدي 
الساخر , ولكن عبر التضاد بين النماذج 
الثورية والعماذ. رة والتقدم 





ثم عرج النصير على السسرح الطفل الذى 
اعلا ا(للانق عل مزالزة فطلة ارقم 
فيه مبزمية لزان عاتم وائناء- الفديع 
اطفئت الانوار » فقام احد العمال فاوقد 





الخطان التقيا في الشريعة وإفترقا ايضا 


خط الثورة يمثاه : دعيول » حسن 
ااضيد + ظالية. ددر العلبيق + شاحوف: * 
سبع , الطلية ‏ التظاهرات ٠0‏ الغ ٠0‏ 
وهو إمتداد لاثى امك ياشاكر ٠‏ وراس 
الشليلة , وتؤمر بيك والمفتاح والخراابة» 
فينماذجها الايجابية كام شاكر وغيرهاء ٠‏ 

اما الخط الثانى المناقض لخط التقدم 
والثورة فمثله في الشبريعة علي طاو 
وشرطة الشعبة الخاضة , امثال.عطوان» 
ويخرج الى مماعدة بورتسمث ٠٠‏ وهو 
امتداد للخال ف اتي امك ياشساكر 
والموظف في رأس الشليلة والواحد 
والواحدة في الخرابة ٠‏ 





























ما الخط. الثالث ٠‏ فهو الوحيد النامي 
في المسرحية ويتمثل بشخصية فاضل 
البلام اذ يبدأ فاضل من جاتب المسرح 
الايون وينتهى بجائيه الايسر . وتذوو 
العلاقة ينمو الفعل . حتى وجود باصن 
المصلحة (ومع نمو الطفل اننمو انظروف 
السياسية) اذ اتجسد ذلك بثلاث أواحد 


البلام واهل الشبريعة ثم ان الشسسريعة 
ام تسدنا إلى معالم رئيسية من خلال 
التفاصيل التى طرحها العاتى عبر العالم 
أ 2 

وكانت تحتاج الى مر كزيةفي مر 

















وعها 
ثم ان اوسح من 
خلال التراكمات الخارجية وليس من 
خلال تركيز الشخصيات لكن يمضه 
يحتاج الى حذف كمشهد (ملازهرة) اذ 
ان هذا اللشهد يوزع ذمننا ٠١‏ ويبدر 
يغطينا صورة 
أوسع عن الاحداث لكنه إعطاها سطحيا 
وهل جاب يق المبرحية 





إلف يمطينا صور: 











في اللوحة 





الواحدة ٠‏ اذ تبدا بغا بشني وتعرج 
لى قضية اخرى وثالثة : ومهمكذا 
كان مششهد «المحاكة»الموجود بالتصن 
إحة ازائدة وحسنا فعل المغسرج 
بحذنها والاستعاضة عنها بالايمساء 
والاخبار * وهكذا لو ركزت كل لوحة 
على مشسكلة ضمن الخط العام 
بحية عنق القضاد افرح 
( نمثيل مهد ملازهرة ومعاناة فاضل 
عن الباص البكاء بين الفرج والحزن ) 














حية الوحات (19 الوحة ا اعقاد 








إفي العمل خط أو مجموعة 





تعالج دراميا قضية م 
(عذا في اي عمل مسرحي نموا 


الحودر لم يكن فنيا. بحيث يكون لكل 


شخصية عاللها لها افكاء عا والقاشيا 


لم ٠‏ الشريعة » واسح كان يمالج 


ضمنا من خلال العالمين عالم فافك 





ضنيقة احسنسست باثتي معبوش « 
بعد ذلك تخدث المخرج قاسم مبى 
أت العائي امنا 













- شرج ابعل عب ألر اق القديرق 
تقشنة على بتر +١‏ ولذللك: تبنت 
الكثير من الجزئيات التى يجدما 
البغدادي بالنات في الشريعة والبيت 


والحياة اليومية +* 








: بياتي وانا 
إعتبر هذا الراي مفرضا وثمير محق 
فالشريعة والنخلة والجيراث مسرحيتان 
واقعيتان وواعيتان يقولون انها بلا عمق 


واقول ان ال كان في الصسور 








جاو غاتها 


وهذا يدلك على ان المسرحية 7و 





ال وثائقيه 


مسرج العاتي يعوزة الحبعة ٠‏ 





هنا وقد شارك في النقاش من جمهور 
الحاضرين السادة 
احمد قياض المقرجي ا وحسين جيل 


وحسين عجه +٠‏ وقد تناولا «القصية 








وللتقفونء م «اللشاكسل الحياتية» 
للتعيون عئة سر السحام لها واه لغة المسرحية » و عراقية الم مرحية 





0 اما الاخراج . الديكسور الانارة 
الاكسواد » القيم التشكيلية الجمالية في 
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جلس اباد وسلوى في بيتهما ذات عشسية باهية 
قضاء السهرة في مكان خارج البيت ٠٠١‏ وانغمسا في 
الشرب والتدخين ولاصغاء الى فنتيزيا بيتهوفن + 

مد اياد بصره متطلعا في الشباك وكأنه يتابعفصلا 
دن فصول مسرحية فيالفضاء ٠٠٠‏ وتعلقت عينا سلوى 
به موقعة بيدها مقطعا من الموسيقى وكأنها توقع تاملاته 
وشروده في الفضاء ٠.0‏ 

واختلط في نظرات سلوى التهالك واللوم والعتاب 
وعدم .لصبر عل اسغراق اباد في التامل والانغماس 
في اللحن ٠‏ فقامت ومدت (ه كاسا ليشرب . لكنه لم 
يننبه اليها ولم بر الكأس ٠٠‏ وانفعات سلوىوهاجت 
بها سورة هن غضب + فرمت الكاس وحطمتها فوق 
الاسطوانة ٠‏ فتوقف اللحن فساد الغرفة سسكون 
مطبق 
والتفت اليها اياد بابتسامة هادثة ولم يقل شيئا 
اوتوجهت اليه بمزاج بلخ أقصى حمود "١‏ 
وحدة الطبع :- 
ال غلى +٠‏ الف .فقز 
تكتب الليل ويمحونا التهار 
وغدا تقضحنا شمس المديئة 
وغدا بتهار صدر مثلما انهار جدار 
الف عار 

فقام اياد ووضع كفيه على كتفي سلوى وكانه 

يهدىء طفلة هاجت بلا سيب 00 














وضجت القرفة باصداء تسمعها سلوى فتتلوى 
متوجعة هن شدة وقع الالم ٠‏ ولا يسمعها اباد , - 
الف عار ٠-0‏ الف عار ٠00‏ الف عار 





٠‏ فحررت سلوىنفسها منيدي اياده ووقفت امام 


مذعورة ٠‏ فتوجه اليها بالخطاب ٠‏ بصرف النظر عن 








نار أن وهار ضير كلها انهان داق 


آر ان اتفضحتا الشسمس وتمحونا الظلال ++ 
ألف عار 
انت طفل لا أبالي عنيد 
قت الا التتشاع اما اترريدة 
وغد' ينهار صدر . وغد! ينهار سد من حديد 
انت وغد 
انت طفل 
انت لا تسمع اصداء الهيارات السناء ٠6‏ 
اياد  ٠‏ محاولا تهدثة سلوى » :# 
انا 01> لا لست وغدا 
اااي 
انا لا احيل حقدا 
انا في عيني غيم من يموع 
ينظ الماضني. في إسلة خوصن 
واحال الاثم مجدا 
انا حب ٠‏ اا لا احمل احقدا 
وبرىء انا لا افهم غير الليل لل 
وشوواع,زعيادات ميعوين 
رسي مانا 0ه بسي 
وبزئة وطبيقي أذاة 
انا لا اسمع أصداه اتهيازات اللسماء 
٠‏ فضحكت سئوى وكأنها لم تكن عصبية قطء* 
إنا لا افهم أن يكتبنا الليل ويمحسونا 


طلفوس 








وتعالي ( وجلس ) 
واشربي ( واشار اليها بالجلوس فجلست 
امامه بشسوشة ) 

لك الوقت فلا يمضي وحيدا 
وليكن ما كان من امر اندحارات وعار 








اسلوى - ٠‏ معاتية بمزيج من دعابة و: 


سلوى - 








وبسيط وتحب اللبن الرائب بالليسون صيفا ٠‏ 





وانكات بدلالوكانها تحاول استرجاع وتذكر 
شىء رائع +٠0‏ واعتدلت في جلستها بحركة 
طفولية ٠٠0‏ وقربت وجهها الى وجه اياد م ب 





قلتها لي ٠٠0‏ قلتها ذات شناء 
٠‏ واتكات ثانية بادا طفولي » : 

وتحب النار نار الحطب الاخضر والبرد شديد 
٠‏ واستغرقت في ضحكة طفولة سعيدة » ب 
قلتها لي ذات صرف ٠٠0‏ قلت لي ماذا اريد 4 
قلت نار الحطب الاخضر في عز الشمتاء 


اياد ب « مستانسا بسلوى التي اتكات واغميضت 


عينيها اغماضة الراحة والانسجام نافثة دخان 
السيجارة بنعومة حالة » : 

واحب الماء ماء 

واحب الماء في الصيف كثيرا 

واحب الليل ليلا 

واحب البسطاء 

جامعة بين افراح الطفولة وغنج النساء 
في الاداء ٠٠0‏ واياد ينظى اليها كما يتأمل المرء 
طفلة عزيزة مشساكسة » 

وغبي مثل شحاذ خجول وتحب الفقراه 
وتحب الطين طين الارض طينا 

قلتها لي ؛ قلتها ذات شتام 00 

وعلى صدرك خططت مصيري 

اشمس مششتاي وصيفي 

وفساتين مصيفي 

ونعالا اخضر اللون واقراطا صفارا 

وبرات مصير 

ورطوبات رمال 

( واغمضت سلوى عينيها اغماضة حالمة ) ٠‏ 
يا رؤاي يا رؤاي 

انا في حضتك آمنت وفي عينيك اوجاع صباي 
وعلى صدرك خططت مصيري 

شمس مشتاي وصيفي 

والسائيل :مصييقي 

وتعالا للرمال +٠٠‏ 

وتهب الريح بالفستان اعرى 

واناديك تمال 

آه شعري شعقته الريع لملمه ثمال 200 

( واشتدت اصداء تسمعها سلوى ولا يسمعها 
اياد) ب 

الف عار ٠.‏ الف عار ٠0‏ الف عار 

(فوقعت سلوى مذعورة ونفجرت غيضا والماب 
الف عار ٠0‏ الف عار ٠0‏ الف عار 














انت طفل ٠٠0‏ انت لا تعرف ما معنى الظلال 
انث لا تسمع اوجاع انهيارات السماء 
وبرىء انت لا تتميع أصداء اللنناء 

وغبي انت لا ترعبك الاصداء يا حبي اياد 1 
( وترجع بالاصداه فتسيعها سلوى ولايسمتها 
اياده ) 2 


الف عار ٠0‏ الف عار ٠٠‏ الف عار 





إياد ‏ ( باداء فيه بساطة وبراءة وكبرياء ) نل 


انا لا» لست غبيا بل بسيط 

فاجلسي الآن رجاء ( فجلست امامه ) 
واشربي نستهلك الوقت فلا يمضي رخيصا 
وليكن ما كان من امن انهيازات السسماء 

( وناولها كاسا فاخذته » واشتدت اصداء 
تسمعها ولا يسمعها اياد ؛ فرهت الكاس جانبا 
حين بدأ اباد يشرب هن كاسه ) - 

انت وغد يا آياد 

( وضع كاسه جانيا مستغربا ثورتها المفاجئة 
ومصغيا اليها برفق ) :. 

انت وغد همجي لا ابالي عنيد 

انت لا تسمع الا ما تريد 

وغدا ينهاز صدر 

وغدا ينهار سد من حديد 

وغدا تفضحنا شسمس النها, 

الف عقر :+ الف عل 
نحن اثنان اذا جاء التهار 
0 

واذا الحب عزاء ٠٠0‏ 

( اصداء تسيعها سلوى ولا يسيعها ياد )نت 
وبرىه هو لا يسمع اصداء انهيازات السماء 





اياد ‏ اطمئني ( محاولا تهدئة سلوى ) 


اطمئني » لاتخافي قبل إن تنقض اعرام ويبدوء 
- مرفرعون كما لا كان من قبل ولا كانتجنان» 
خطابا خلق الشسيطان كي يحمل عينا 

ليق الرب ان يخلق ذنبا 

الاولا يسال عبدا 


قبل ان يخلق شيطانا وانثى 








ويسوى التين اما 
وتكونين امراه 0 








بعض من يشقع للعبد رجال ان 
ويظل الذئيب أغواء شياطين واغراه امرآه 0+ 
فاشربي ( يرقع كاسه ويدعوها للمشاركة 


2 


0 








1 











0 





فتستجيب ) * 
نسهلك الوقت فلا يمضي وحيدا 
.واشربي نستعجل العمر فلا يمضي بطينا 
ابي اصيري امرأه 
يا امرأم 
انا لا اشبع من قول امرأه 
سلوى ‏ ( مازجة في لهجتها الدلال بالمساكسة واباد 
يصفى اليها باستئقاس ) + 
انث وغدا همجي اساذج العينين غل قروى 
سالج فلسفك الندضض الخلالة 
وغبي الت .لا ترف ما مستى اتستعالات 
الشطوط 
واحتراقات البخار 
وانطفات النجوم 
انث طقل 
انت لا تعرق ممثى أن ينوت البيدر الامسير 
جوعا والمناني تسم 
انت الا تسمع أوجاع انهيازاتالفضاء 
انت لا تسمع اصداه ولا فهر آلام الظلال 
ار بلطف وبساطة وبرود ) + 
انا لا افهم غير الليل ان زالت ظلال 
ومجىء الليل لا يعدم ظلا 
انما الليل امتدادات ظلال 


واشر 




















تسرب اليها شىء من جزع ) * 
الف عار 


اسلوى - ( وا 
انت طقل 
انت طفل لا ابالي عديد 

انث لا تمع الا.ها تريد 

الث لا تسمع اوجاع الهيازات النسناة 

+ وشجت: أصداه. تسيتها شلوق: ولا يسسنمهاً 
لياه 2 


الف عار ٠١‏ الف عار ٠0‏ الف عاء 


سلوى ٠‏ واضعة رأسها بين كفيها » نب 





الف عار 

اباد م بشىه من جدية لا تخلو من خفة ٠‏ :# 
انت تهذين كثيرا ٠‏ لى عاد ؟ 
أ عار جا 


إى عار إن يكون السسم في الحبات سما 
ويكون اماء في الاتهاز ماء 

عطرا 
يكون الليل ليلا 
وتكونين امرأه 









بج ألو 





اشلوىت واحح ابتسسامة ساخرة ومتاللة ).جد 
ويكون العبر يا كذاب دعوى تدع 
( واتفملك )ابت 
تدعي غير الذي كنا وكناه عناء 
وثوازي الف الاف وغارا في جفاز 
ونقطي كل اثاز اتدجار 
ونغطي بثياب الكذب الاق وعثاء السنين 
وتخاف الناس والجيران كل الاقربين 
انفش الابعدين 





نقطي الف الا 
خضية الصدق وكي لا 

بفرح الجيران انا مثلهم زيف ووهم 
مثلهم فى 
الف عار 











اطمدني , لا 'تخافي قبل ان تنقض اعرامر نبدو 
عر فرعون كما لا كان من قبل ولا كانتجنان 
ماوق سسعتها ك٠‏ "لم21 








محموم وتهذي ٠٠‏ كلل عذا هذيان 


انك مخموم اهن الثيه ومن تشع سدينباء 
باد ( مستفهما بلهجة واثقة ) : 


وحمن لحب قن عيض إفان .. 








القولين باردات؟ 





انث لو تعرف حبا السألت الان ما معسى 
العسوال 





اوصرخت الان ؛ عار الف 
نحن اثنان اذا جاء النهار 
اصداء اتسمعها سلوى ولا يسمعها اباد » : 


الف عار + 








الف عار ٠0‏ الف عار ٠‏ 
اسلوى ‏ «متجاهلة الاصداء, 


انت لا تعرف ما الحب ولو يسود نجم 








وقضايانا انتحال 





إواداياء. لين البواث يلعة والبرياده عا 
انا لا افهم ما معنى قضايانا انتجال 

نا لا انهم إن يكتبنا الليل ويمدونا الفهار 
نا لا افهم ما معنى الهيازات السيماء 

نا ل افهم شبيئا 

نا لا افهم رطنا 

ما معتى قضايانا انتحال 








00 





سلوى اء وقد اعتدلث في جلستها بحزم ‏ 
كان صيفا رائع الطلعة خلو 








الشسمس دقفا 
كان من اجمل ما في العير وهماا 
كان ضحيانا رخيا 
والتقينا 
وانتحلنا ممفحة بيضاء لا خبرة فيها 
وادعيناما حياة لكلينا 
وتواطانا حقرنا الف بشن 
وذقنا الف حب 
أيأد م مبدلا مجرى الحديث ٠‏ نب 
وجرى الزورق مثل اليط في الشط اخ 








سلوى ‏ ه بنزق طفولي © :- 
ابت بدلت حديثاً 








إنا ما بدلت مجرى الحديث 
نا نهر ابدا ما عاف مجرى 

وظهر الاستئناس على وجه سالوى حيث 
استأنف اياد الحديث » 
وبدت في زرقة الفستان الوان السماه 





ثم عبت انسمة رف الششراع 
ولعت افراح صحكات في عيتي سلوق وقد 
فى اياده 


باذلنا الهوى رشات هاه 








واختبانا تحت صقصاف حبي 

وشربنا عرئين 

واكلنا حفنتي كرذ شهي 

وانتشينا الحب رفات شراع 
اشلوى ب ٠‏ متهالقة. , 








نتيا 
- ( مواصلا الحديث متجاهلا سلوى ومتطلعاقي 
القضاء ع بت 
اوانتسينا يسكر الاطفال من زشنات ماه 
(بسعادة طاغية وقد اغيضت عينها حالمة):- 
انث حب 
اباد ز ملتفتا. اليها ) : 

انا وقد 

انا ل اسبمع الا ما اريد 








نا لا 'قمل الااما اريد 
وبرىه انا لا إسمع اصداء الهيارات السسياء 
سلوى. «امتهالقة » نت 














ورفعنا طرف الفستان في الشط شراعا 

وعبرنا النهر ذلك النهر في الليل حيارىمر تين 

واختيانا تحت صفصاف حبي 

اواطل البدر يحمر على الثار نحاسا 

واشتيكنا امتدت الافاق تصهال خيول 

وافقنا , البدر يخضر حشيشا 0" 

واشتبكنا ,. الحرب ماه 

وانتشينا يسكر الاطفال من رشات ما 
سلوى ‏ ( وقد استبد بها التهالك ) :- 

وسمعنا الجاز يشتد ويرند ويحتد صهيلا 
اياده رضاعكا ) ا 

4 لسالس 

انا لا اذكر لاما اريد 06 

وتركنا الزورق المسحور في الشط خجولا 

ومشينا الجا فى اعراقنا تصهال خيل 











وتلقاني هنود 
يطلبون الاسم متي والقنهود 
ويريدوت الهويه 


واعترافا بتفاصيل القضيه 

مسلوى ‏ ( مستغربة المفا. 
اى اميم ؟! وشهود وهتود 14 
اى اسم وهويه وتفاصيل قضيه ؟ 

وياد ( يشعل لسلوى سيجارة ويشعل لنفسه 
سيجارة وينفث الدخان عاليا محاولا استجماع 
قواه وكأنه يهم باذاعة سر واعتراف خطير ):# 
اسبي 0و 
خرجوا من طبل ذاك الجاز في هودج فيل 

لوق .م متدحضة + اب 
خرجوا من طبل ذاك الجاز في مودج فيل 84 
فى طبل ؟ اى جاز ؟ لى فيل » 











اياده 








واناخرا تيلم فلل مرج بدني 
ومشبوا نحوي حير 





3 


صلوى ‏ ( مستانسة ومستطلمة باعتمام ) 2 
كنت طفلا ابن ممت لو يزيد 54 

اياد ‏ ( مستانفا سرد الحكاية متجاهلا السؤال): 

رمشوا نحوي خفافا 

امن ؟ - قالوا منود 

قلت اهلا 











سالوتن انت امن؟ قلت قريب 
واحيواي #ها ‏ عمالوان 

انت هل تستيق الاحداث هل تقتل زيا 
اخثشية الكفر اذا اظلم الطريق 

اقلت لا ؛ انى فلان 

انا ل ماعلك ورودا 

اخصية الجوع ولم اقرا كتايا 

اخشية الجهل ولم احرق علامات الطر: 
اواحبوني كثيرا سالونيي عن تفاصيل. القضيه 
عن موات الحب في طاسة شحاذ خجول مات 
جوعا في دروب الكاظميه 0 

اقلت لو يجمد نهرا 

ادافلك لو #له لاه ون كاب كنب 
ضد طبع الماه في الشنطمسيحا 
وانتهت كل تفاصيل القضيه 








سلوى ‏ هذيان ٠٠١‏ كل هذا هذيان 
محض اصداء من الشبمر واحلام صبي 
لزذي عدا حتبيال 





« اصداء تسيعها سلوى ويسمعها (ياد » ب 
كنتما وازيتما الحق ادعاه 
كنتها زورتما الفا اناجيلا ٠‏ وكفر 
كل تزوير لحرف في كتاب 
- عاد اسمع اما .يقولون تاغل 
اصداء تسمعها سلوى ويسمعها اياد 6 نت 
ويهيج الوهم في الرأس غبارا 
كلما اشتد على الجدران هدم 
ويقايا الهدم ظل لجدار 
انتما زورتما عمرآ ونار 
كل نزوير ليوم في الحساب 
جاه مسعافا اف 
طن ااداءاتين (لفيت: 
محض لغو لغط تخريف + 
أبدا ما كانت الدنيا حروفا في كتاب 
اسالؤى دهم مشاظ .ويقولوث الني غد كيو + 
انها اصداء حق وتفاصيل حساب 
«اصداء تسمعها سلوى ويسمعها اياده 5 
انتما زورتما حبا وسلوى واياد 











اضغاث كلام 














سلوى ‏ ( جزعة ) :ا 
اي سلوى ؟ اى شىء في كتاب عن اياد ؟ 
مخض لخو قط تغريف ين 
ابدا ما كانت الدنيا حروفا في كتاب 
( اصداء اتسمعها سلوى ويسمعها إياد ) : 
انا سلوى ولدي اليوم الاف بقايا من رجال 
سلوى ‏ ( وقد اسعيد بها الرعب ) :ب 
امن تراها يا اياده ؟ 
( يظهر شبح سلوى بزي راهبة فتراه سلوى 
من حيث لا يراه (ياد ) + 
انا سلوى 
( واختفى الشبح واستمرت الاصداه ) :. 
انا سلوى ولدي اليوم اوجاع حديث لاياد 
انا سلوى املك الماضي حقا لا ادعاء 
وحياة لا اغاليط انتحال. 
«يظهر شيح سلوى محاطة برهبان قد اطرقوا» 
خجلا فرات سلوى الشبح هن حيث لم يره 
اباد ٠٠٠‏ واستبد بها رعب »: 
الف عار ٠٠‏ الف عاو 7 
انت لا تعرف اوجاع اختلاطات الظلال 
اياد ب إي اوجاع اختلاطات ظلال ؟؟ 
« يظهر شبح سلوى بزي راهبة تتناول كتابا 
من على رف في مكتبة والى جانبها اياد يتناول 
كتابا فترى سلوى الاشباح هن حيث لم برها 
اياد فتصر بوجهه جزعة > : 
انت طفل يا آياد 
اانت طفل لا تسرى الاشباح لا تدرك آلام 
الظلال 
« اصداء بصوت سلوى المسرحي فتسمعها 
سلوى ويسمعها اياد » :: 
انا سلوى ولدي اليوم اوجاع حد 
سلوى  ٠‏ مصطنعة الهدوء واللا مبالاة » 
محض اصداء من ١لغيب‏ وغث من كلام 
(ياد « وهو يزيد كأس سلوى وكاسه » :# 
هم حفاظ « فرقع كاسه حيث ظلث سلسوى 
جامدة #مامه » :. 
.يقولون ١لذي‏ قد كتبوا 
'سلوى ( وقد استبد بها الجزع ) :- 
.بدلوا الان وخانوا 
بدلوا الان وخانوا 
إن فحيا ٠٠+‏ انا احيا 
انا سلوى 
انا ما لفقت ما زورت حبا 
٠‏ وضجت الغرفة باصداء » :# 
حبذا لو تكذب الاصداء يا سلوى ولو يكنب 
غيب يا إياد 























ث الاياد 











بحس ا كود 


انما نحن حفاظ 
تحمل الماضي دوما في كتاب 
ولدينا اليوم وحصاه تفاصيل الحساب 
« يظهر شبح سلوى المسرحية مع 
رهبان يبدو عليهم الخجل والاحساس بالائيم 
فترى سلوى الا: 

سلوى ٠‏ وقد بلغ بها الرعب مبلغا موجعا » : 
انت طفل يا اياد 
انت لا تعرف اوجاع انصداعات الفضاء 
لا ولا تفزعك الاشباح تقطيع سيوف 
واصطكاكات زجاج 
( يظهر شبح سلوى بهيئتها المسرحية فيعيادة 
طبيب وهي تنتجب بشسدة والطبيب يجس 
نبضها ويجري عليها الفحص ويواسيها 
فرات سلوى الاشباح هن حيث لم برها اياد 
٠٠‏ واختفت الاشباح ) :- 

سلوى ‏ ( تخبىء وجهها بكفيها وتنهار صارخة )ب 
كذب هذا وتلفيق + 


الفصل الثاني 


اياد وسلوى يدخلان حانة هادئة نفس الليلة 
وقد طفح وجهاعما بالبشر ٠٠0‏ وتقدمالساقي 
في خدمتهما قامره أياد » :# 
مكانا قصيا قصيا 
«ومسى بهما الساقي الىزاوية حيثاستقرا 
قامر اياد الساقي » بت 
اجن و 
«امتثل الساقي الامر وانصرف» 
سلوى ‏ ه موجهة الحديث الى اياد بدلالوتهالك» ب 
وشمر 
اياقا- و مسعيعيرة »اف 
وبقايا شمعة والفجر طفل 
سلوى - ه وقد ضحكت عيناها فرحا » :#- 
وعن الذئب الا تذكر شيئا ؟ 
« وحضر الساقي فوضع المشروب وعدته على 
المائدة واتصرف > :ا 
ذاذ ب « وهو يصب كاسا لسلوى وكاسا لنفسه :ب 
لى ذئب ؟ أى ذلب ؟ 
اشربي (ويرفع كاسه) 
سلوى ‏ ( زافعة كاسها) :- 
انستهلك الوقت فلا يمضي رخيصا : 
اياد » وهو يحط الكأس عل المأئدة وقد اشتد انقبا. 








اح من حيث لا يراهااياده:- 


























- ( متجاهلا كل حرقة وغنج سلوى ) :ا 
عاق ولا + 
كان ذثبا ملا البر عواء من جراحات نساء 
ويغني للنسا 
يمظع الجرقان” فى :تيسان موتة و1 
يعطشن الجرفان نسقي الماء هاه 
اسلوى  ٠‏ رافعة كاسها وداعية اياد ليرفع كأسه » 
اذن إسكر 
« وشربا حتى ثمالة الكاسين وجلسا بعفس 
الحظة ينظران الى بعضهما وكانهما لا يدريان ماذا 
يفعلان » فقامتسلوى وجلست واعتدلت فى جلستها 
وقالت باداء حالم » :- 
عب أكلن 
»وابتسم اباد خفيفا وهو ينظر الى سلوى 
وهي انلصف مفمضة العينين 














بغرود وانتعاش 





صبها لي مثل اوجاع اتصداعات السماء 
عب حرط 

صبها لي فكرة طائشة من شفتيك 

صب صرفا صب اكثر 

انا من هزتك الكاسات اسكر 














ذكر قد بردت عرقا ؟ صبها لي جتبذا في بطن ورد 
وصحوت اليوم بعد السكر عمرا ضبها لي فكرة من اصبعيك 
انا بعد اليوم من غيب اتيت اصبها مثل فضيض اماء في 
افهميني انا من غيب 1 لنعا 
من بلاد لا يموت الناس فيها مرتين صبها لذعا كاوجاع صباي 
بلاد ما اتى منها أحد صيها لي ! إيا 
من بلاد لا يحب الناس فيها مرتين إياد ‏ « يملا الكأسين بم 





ملا البر عواء من جرفحات قساء 
«مستطلعة بتفهم واستغراب © ات ويغني الماء ماء 

يعطشى الجرفان نسقي الماء ماه 
سلوى - »وهي منغمسة في حالتها 


عن حزيق لالروج في اغا اليه كان 















الحالة 6 ب 
يعطس الجرفان نسقي الماء ماء ؟ 
اذن اسكر ٠٠‏ صب اكثر 
صبها مثل فضيض اماء في العيل كثا 
صب لذعا 
٠‏ اشعل اياد السيجارتين » ند صبها لذعا كاوجاع صباي 
ل تفكر اياد ‏ ( متجاهلا تهالك سلوى ) :: 








هاك اسكر ! 
٠‏ ورفعت سلوى كاسا داعية اياد ليشرب 
فاستجاب ورفع كاسه مصغيا اليها 











ماك اسكر 
انا من الفنجان اسكر 00م الم لا 0٠‏ ان اثثاه امر 
الا تفكر ٠00‏ لا تفكر مثلما انثى العصافير امراة 
لا تفكر انا في تفكيرك الشاسم اغرق امثلما انت امراة 


م0 

















» رفعت سلوىالكاس وشريت نصفهافي توحس 
ظاعر واعطت اليفيه لاياد فشربها بهدوء ثم اعطاعا 
كاسه لتشسرب لكنها افرغت الكاس تحت المائدة 
وارجعتها فارعه امام اياد مقررة 6 :2 

عاك خذها انها كل ( 
اياد ‏ ( وعو يملا الكاسين وكان شيئا لم يكن ) :ل 

كان ذئيا ملا البر عواء 

وتوارى خلف جذع النخل مقرورا ودار ىكبرياء 

وتلوى مات مهجورا وحيدا 

مثل حب مات فى حضن امراه 








سلوى ‏ ه مستطلعة الامر ومستزيدة من الخير »:# 
وماذا ملا البر عواء 
وتوانى خلف جذع النخل مقرورا ودار 
كبرنا 





وناذا مات مهجورا وحيدا 
مثل نب عات في عضن امرانا 
( وقبل ان يهم اياد يجواب ضجت الحسانة 
باصداء ) 5 
ما تقولون عن الذذئب يدجن 
وعن المجروح في الظلمة يطعن 
ما تقولون اذا جف السؤال ؟ 
« اياد وسلوى يقفان بخضوع ويقرآن ٠‏ : 
يعطس الجرقان نسفي الماء ماه 

« ويجلسان » 
اصداء تسمعها سلوى ويسمعها اياد» :ب 
بغدنا الان روايات اساطير عتيقه ؟ 
وتواديخ لايام سحيقه 
عن موا تالحب عن ذئب عنيد 
ملا البر عواء 
ضح يبكي بمظامه بح ظلعه 
آه قد ماج اهله 
قبل ان يلتم إجرحه 
«اياد وسلوى يقفان ويقران بخضوع»  :‏ 
وليكن ما كان من امر شجون 
وافانين غموض وظنون 
وتقاويم متاهات سنين 
وليكن ما كان » نسقي الماء ماه 
يعطشى «الجرفان. لك لماه ماء 
« وجلسا في اهتمام ووجوم وساد الحا 
صمت وذهول قام بعدها رجل مجهول وامرأة 
مجهولة من مائدة في زاوية الحانة وقرءا حيث. 
تعلقت بها عيون سلوى واياد في استغراب»:- 
وليكن ما كان من بحر في فنجان شا 
وطفى الاعصار واصطدنا نجوما وهلالا 








الهرم الاكبر في قلب السماء 

ورجعنا الثساي شاي 

« وجلس الغريبان وقام اياد وسلوىواجاياء# 
انحن ابحرنا » دوار البحر شك 

ورجعنا اماه ماه 

واستوى الفلك على الجودي في كأس نبيذ 
ونوارت مفلتا باصرة العراف في نجم قصي 











وين الاق 
واستدار الخوخ طاشت مقلتا باصرة العراف 
عراف للذيئة 
وبكت كل القوائيس انتحايا 
وبكت كل الشيابيك حزينه 

لين 





« وقام الغريبان وقرة. 
واستداد البيدر الاسمس تنا 
وجلسا» 
٠‏ وقام اياد وسلوى وقرآ » ب 1 
واستدار الخوخ مرا 
واستدار الخوخ وارتجت شفاه تتضور + 
نيما عر وكدير 
ولهاث الشوق بر وبحار ليس تعبر 
محنة الانسان اشواق وجسر يتكسسس 5 
هو شوق كلما جوع يكير 
٠‏ وجلسا وقام الغريبان وقرة » 
مثلنا اعمارهم زيف ووهم 
انهم في ورطة حتما يدارون شقاء لا مناص 
ام يبنون كما نبني حياة في جدار 
الف عار ٠٠‏ الف عار 
نحن اثنان اذا جاء النهار 
وغدا تفضحنا شمس المديئة 
مثلما يشتعل الربان في اليم على ظهر سفينه 
وغدا ينهار صدر مثلما انهار جدار 
الف عار ٠0‏ الف عار 
(وجلس الغريبان يدخنان ويشربان ويصغيان 
خلسة إلى سلوى واياد ) 
سلوى ‏ اى عار ٠٠‏ اى عار 
إياد ‏ عاذ ان يكتينا الليل ويمحونا النهار 
عار ان يتهار ليل في ظلال 
سلوى - ( مستيشرة ) :- 
عار ان ينهار ليل فى ظلال ؟ 
إياد ‏ ( متراجعا ) :# 
انا لا استعيد الناس بوهم 
سلوى ‏ ( ضاحكة ) ب 
انت لا تستعبد الناس بوهم 
































اياد ب انا لا 00 لا لست وهما 
كنت وهنا 
كنت اذا اسألك الماضي تفصيلا وعدا 0+ 
وتفيرت تبدلت وحررت مزاجا 
من شؤون الناس حررت كيانا 
اليس لي ان الزم الناس بوهم عو ظني 
وبظن مو و, 
انا لا يمتعني أن يخدم الناس البعيدين طنونا 
امن اتصاوين خيالي 
انا قد بردت عرقاا 


وتغيرت نبدلت وحررث مزاجا 
انت لا ينفعك المعسول من قول فقد وطلدت 
صنحا مع طبع الشىء والاشياء للاشياء طب 
غي 
انا لا اسال شيئا 
سلوى ‏ ( بحزم ) : 
عذيان ٠‏ كل عذال علنيان 
كل هذا محض تبرير لعجن 
محض دعوى خاسر لم يستطع ربجا لكل 
عف عن بعض ودارى كبرياء زائقه 
بلهجة محاكمة جادة » :# 
أى تبرير لعجن 
ا دعوى خاسر لم يستطع ربجا لكل 
عف عن بعض وداى كبرياء زائقه 
سلوى ‏ و وعى تبتسم ابتسامة انتصار » :# 
عجزنا إن ندخل الماضي في الحاضر غفلا مسن 
حياة 
عجزنا ان تمل امقس يبسا ومواتا 
ه متهربا من قوة محاكمة سلوى » : 
ليس يجديك احتيال للقضيه 
انث بعد اليوم اثثى » محض انثى 
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محض أسم مثل هند وصفية 
محض شىه عنصر في إبيتي اشىء مرييح 
فاستريحي + لا تلجتي » ودعيني استريع 
نارف اد يمنلفة قسج 
انا لاء لست ش 
انا ذات كبرياء تتكامل 
نت بمروع ريخ يتماط 
فتمقل انا ارجوك تعقل 
ادرك الامى تدين 
تحن لا تقبل انسانا كما تقيرشينا 
نحن لا تقبل غيبا يدخل الحاضر حيا بشريا 
نحن ذات ٠٠‏ ذكريات تتكامل ٠0‏ 
انت لا تدرك معنى ذكريات تتكامل ! 
اياد ‏ ( وقد استبد به الطيفى والنزق ) ا 
أنت بعد اليوم تخت 
والتقاءات شفاه . 
واتحتاءات امرأء 00 
وليكن ما كان من افر جراح اتتسائل 
ومساريع قراد يتكامل 
وليكن ما كان يا انت امرأه 
ابله من فلسف الليل اذا انت أمرآه ٠0‏ 
واسمعيني افهميني ! انا ما الماضي وشاني 
ابدا لست الدنا ٠‏ هذيت طبعا 
ونادبت وقد بردت عرقا 
آنت بعد اليوم سلوى 
اعنصر في إبيلتي شىه مريحح ...| 
ذرة جة الدنيا وانس في حياتي 
إى شىء كان في الامكان ان يصيح انسافي 
عياض : ا 
واشعربى نستهلك الوقت فلا يمضي 
وليكن ما كان من امن حسيي خاب ان يملك 
كلا عف عن يعض ودارى كبرياء زائفه 
سلوى ( منتحية ) :- 
انا سلواك التى قد كنتها عمر! ونورة 
إياد ‏ كنت وهما , كنت طوع الوهم نارا في عروقي 
وانا اليؤم 
سلوى ‏ جنون 
إياد ب ايا لا +0 شكية : 
سلوى ‏ بارعة التبرير في الخسران دوما 
ه وكفت عن البكاء » + 
انت وغد قروي ساذج فلسفك الدهر انحلاك 
اياد ‏ « بلهجة متحدية 
أو متحل اذا قد صرت شيئا عبدة طوع بناني 
الا لا تطيقين جلوسا في قيامي 
سلوى ب قروي ساذج فلسفك الدمر انحلالا 
٠‏ صرت ظلا 


















































- ولو دعوى ‏ جلوسا في قيامي 
فلقد دجنتك اليوم واوثقت رباطا 

سلوى ( منفعلة ) :ب 
انت وغد 

ياد ب م ببرود قاتل » :# 
انالا ٠0‏ لا لست وغدا 
انا شيه مثلما الشسمعة مثل الكأس شى 
انا لا أحمل اعباء من التاريخ لا اسأل انثى 
غير ما يسعفها الليل من الشوق ووجد 
يستزيد النار وقدا 
انا حب 
إنا لا احمل حقدا 
انا شىء مثلما المضباح شىه 
فاذا راق الهوى عفوا فقري واستغيري 
واذا شئت ظلاما » انا شىء » اطفثيني 
انا شىم 
انت شىء 
انا لا احلم ان ارغم شيئا 
انت شىء ( مشميرا ) الى وردة على المانده) .. 
مثلما الوردة شى ( مشيرا إلى المصباح ) : 
مثلما المصباح ( مشيرا إلى الكأس ) :2 
مثل الكاس اشىء 
انث يبه اليم سيلرق. 

سلوى ‏ نا لا » لا لست شيا 
انا ضلع من ضلوعك 
انا ايامك ساعات ولوعك 
انا فى عينيك اعوام جريحه 
عثيرة عشرون الف لا نهايه 








إعترف بي لافضيحه 

الياد ‏ كنت ضلما في متاغات دروب الغيب في عطيتى 
عباتي 

كنتوهما فى محاريب الحرافاتتقاي وخطاها 

في صلاتي 

: » يقف الرجل الغريب ويردد لصاحبته‎ ٠ 

كنت ضلعا في متاهات دروب الغيب في طيشن 

حياتي 

كنت وهبا في محاريب انحرافات تقاي وخطايا 

في صلاتي 

٠‏ وجلس الرجل الغريب مستانفا الحديث مع 

صاحبته وحيث استرق اياد وسلوى السمع»: 

لو تموتين من الاغواء لا ارهن نفسي 

الحياة الغير لا ارهن نفسي 

انا لا استعيد الناس بود هو ودي 














انما الود وحبي وافانيل ولوعي 

بعض بعض من طباعي 

مثلما التور طباع في شموعي 

واستنيري انث أن شثت والا اطفئيني 

انا شىء 

انت شىء 

انا لا احلم أن برغم شيا 

.د وضجت الحانة باصداء انتبه اليها كل هن 
في الحانة » ٠‏ 

حبذا لو انكذب الاصداء يا سلوى ولو يكذب 
يا اياد 





انما انحن حفاظ انحل الماضي .قوما في كناب 





فانسيا لا تذكر! شيئا وعيشا انما الحقحيا 
محض تحيون بلا وصف بلا شكل بلا لون » 
وسواء ذلك الانسان لوتكذب (صداء ولو يكنب 
كذبت كل الحياة 

فانسيا لا تذكرا شيئا وعيشا 
دونما وصف وتحديد وشكل 

انها محض حياة 

د يقف من في الحانة ويضجون » :ب 
اليس يجدينا انتحال 

لو يزول الظل لا تفنى ١١‏ 
( وضجت الحانة باصداء يسمعها الجميع ) : 
ومغيب الشمس لا يعدم ظلا 

انما الليل امتدادات ظلال 

٠‏ ويجلس الجميع بخشوع وتضج الحسانة 
باصداء ٠»‏ 

إباء +٠‏ غرياء ٠0‏ غرباء 

غرباء من بلاد ما اتى منها أحد 

من حريق الروح في هذا (لجسد 

نزرع الهيل نغتي لعروق الزتجبيل 

ونغتي الفجر يخضر علالا 

اونغتي الفجر يخضر على الشطين في في النخيل 
ونشني كلما احترت على الغمر غيوم :# 
غرباء » غرباه 00 يعطش الجرفان نسقي 
لاه ماه 

ار يقف اباد رافعا كأسه وداعيا بحرارة والبقية 
يصغون اليه ) :# 

لك صليت وتمتمت على الكاس الدعاء 

آه ما ابعد قاع الكاس وارتج الفضاء ٠٠‏ 

لك صليت ولو تدري دريت 

ودنوت الان مني ما نايت 

اتقبلت الدعاء إل 

نجني اللهم من قوم يذلون النساء 



































ديعيتوت عل التهري بس القتطااة 

( وجلس اداد وخطف الحانة برق يعمي العيون 
الحانة ياصداء ) :# 

اطليوا الفلس ولو في الصين قال الحكماء 

( وساد الحانة ظلام دامس لا يرى فيه احد 

احدا واستمر صمت دام دقيقة فام بدما 

اياده داعيا ) :. 

واعني واعن ذئبا جريحا 

واعن في الحي شحاذا مسيحا 

( ويدا انسور يتسسرب الى 

بعد شه ) انن 

واقتل الحب اذا شب كسيحا 

واذا عن الشنقاء 

اذعب النار بقار 

وعطورا يعطور 

وتسياه ينساء 

( وجلس اياد فقام الرجسل القريب مرددا 














الحانة شيا 





سلوق - 
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الاصداء » 





شيئاوض 
رجال ونساء يمشون نياما وعيونهم مفتوحة 
وتلمسوا طريقهيفي الهواء الىمكان وسطالحانة 
٠٠‏ فاندهش كل هن في الحانة وتسمر فمكانه 
وبدا النيام يقرأون وايديهم ممدودة الى 
الامام ), 
مات من يعلك وردا 

خشية الجوع وتبا 

الذي يأكل إن جاع الها في متامات ال 
الهم قوم .نيام يرطئون 











اياد س يحملون العبر في سلة احلام ظنون 

سلوى - ويعيشون حياة مسرحيه 
د انجه النيام الى ايياد وسلوى وقرأوا » :- 
ان هيل الخلق والتكوين ماء 
وادكيانات مساء وحقيقة 
كان قبل الخلق والتكوين ماه وسماء وحقيقة 
لم يكن اثم ولا كانت خطيئه 0 

ا( وجنس النيام على فاع الحابة » وقام ايادوسلوى 

والغريبان وردهوا ) :# 
نان هبل الخنق والتكوين ماء وسماء وحقيقه 
لم يكن اثم ولا كانت خطيئه 
ه وجلسوا وقام النيام مشيرين الى ايادوسلوى 
والغر 
انهم حقا يعيشون حياة صبرحيه 
از وخطف الحانة ظلام شديد واشتسدت 
الاصداء ) 0 
كان قبل الخلق والتكوين ماه وسماء وحقيقه 
الم يكن اثم ولا كانت خطيئه 
كان وجه البارى» الخلاق رفات بريئه 
واستدار الكون احلاما اساطير سحيقه 
وتظلون ظلالا 
«وبدا النور يتسرب الى الحانة شيئًا فشميئاءت 
وخطايانا التي لم نرتكب اصل الحقيقه 
واظلمت الحانة فجاة وظهر برق خاطف 
ثلاث هرات وظهر فيه شيح سلوى مع طبيسب 
.يجس نيضها وهى اننتجب متوجعة ٠٠+‏ ورأت 
سلوى الاشباح من حيث لم يرها في الحانة احد 
فانهارت صارخة اذ بدأ النور يتسرب الىالحانة 
شييًا ينا » قدا 
كذب هذا وتلفيق خيال 
« وساد الحانة ظلام » 














الفصل الثالث 


٠‏ أياد وسلوى يدخلان' 
مغادرة الحانة » :# 
الاصراب كرف عله وقد ؟تسعبا الدفر ويشت 
يكما 

نجاة ‏ جنتما بعد غياب 
الف اهل يكما 
انها العاشرة الان وخفنا ان شيئا طارئا قد 
عرض الليلة قلتا ريما لن تحضرا 

اياد ‏ اببدا لا 
لثما سلوى هواء 
والحت اننا ندخل في الحي مكانا 











نجاة ‏ ذلك البار ؟ 
سلوى - وجددنا عهوذا 
انجاة ‏ ادخلا إهلا وحبا 
يشت الدار وعدنا كلنا 
سلوى - او هذا كلنا 
نجاة ‏ كلنا ! 
سلوى ‏ زيئة راحت هباء 
انجاة ‏ لم هذا ؟ ما تقولين ؟ لماذا ؟ 
سلوى - ليس يجدينا غلاف يا ان 
عرفا سلعتنا 
يضحك الجميع في مرح ظاهر وتخرج نجاة 
مخاطبة سلوى 
تنش الاك ومسي خير ابرق خبون كدير 
فجلست صلوى وخرجت نجاة ه 
نامر اجلس يا اياد 
ا( وجلس اياد وسلوى وناصر في انتظار عودة 
نجاق) 























كنت في الدير ( وحمو يشعل السيجاير ) 
وكانت راهيه 
« وجلس ناصر ورجعت نجاة بقنينة خمرداكثة 
اللون » 

ناصر ‏ ( مستائفا الحديث ) + 
وتواطانا » سرقنا واعترقنا 

انجاة ‏ « وضعت القنينة على ا منضدة وجلست 
انترخاء مقيضة عينيها قي شنبهغيبوبة 
كلام قاس 6 + 
ثم قالوا غسل الذنب فعدنا وسرقنا واعترفنا 
ثم قالوا غسل الذئب فعدنا وسرقنا واعترفنا 














ثم قالوا يغفر الله ذنوب العبد ان خلص في 
القول اعترافا 

فاعترفنا وسرقنا 6 

كان طفلا م مشيرة بيدها الى حيث يجلس 
ا 


كان طفلا دافيه العينين لا يعرف ذنيا 
كان لا يعرف اغواء وحبا 
0 عينا نما مر د 
نادت أمانا ذات صباح اطرقوا الناقوس ناقوس 
الصا 
رتلوها وارفعوها صلوات 
صلوات الاخينا ناصر اوشك يزني 
وتعجبت تحيرت طويلا : لم اكن اعرف أن المرعفائي 
وتساءلت بحر 
ما الزنا باه واشتدت بصدري 
رغبة عارمة طاشت براسي 
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لم لا أذئي وبعض الئاس يزئي 
ناصر ‏ ه مستائفا حديث نجاة » نب 
هو ذا فاسممي سلوى وتايع يا اياده :ب 
كنت غضا يافع العود برينا 
ووجدت الناس خلف الدير برعون قطيعا 
بجينهم داعية ترسم حبا وحليبا 
إصلاة كلما تشرب فاه - وصلييا. + 
واذا اخطر خلف الدير كي اخلو يتفي 
اجد الابقان خلفى اغهرجانا 
خلفها راعية حسناء خذ هذا ستاها 
! الى نجاة وعي مسترخية في شبه 
غيبوية حالة ٠‏ ب 









ثم يستيقظ مجهول بنفسي 

ثم انسى كل ها قي الدين انس 

كل شىء غير عيد المولد الاعظم والعذراء ان 
كل اشىء غير شباك قضي ويسوع 
ينضح الصوق على الشباك حبا وحنانا 
ويشيع البشر في الحي امانا 








- ( وهي مسعرخية في سعادة طاغيه ) : 


ان سلوى خير من تتقن للدير قضيه 





اياده 





تتقن للدير قضيه ؟ 


يله 








وظهر الارتباك شديدا على سلوى 
كنب هذا وتلفيق خيال 

محض تلفيق حديث 

بمحقى .الس يكلام 





تاصر ب محضى انس يحديث وكلام 


انها دوما نجاة ! 
كيف انتم ؟1 


سلوى ‏ اننا 0 


وضجت الغرفة باصداء في الحال » 
انتما واريتما الحق غبارا في جدار 
وغبار الضك قتل 

كلما ثارت بقايا الهدم في الصدر غبار 
ومجىء الليل لا يعدم ظلا 

امتدادات ظلال ٠٠‏ 





هل يزول الطود لو زال الخيال 


« وضجت الغرقة بترديد اصداء » :# 





٠‏ انهارت سلوى وغطت عينيها ؤصرخت 
جزعة » 

كنب هنا وتلقيق أخيا 
٠‏ وسقطت مفشسيا عليها فرفعها اياد ووضعها 
في حضنه حيث وقف ناصر واجما وذعبتنجاة 
'تستدعي طبيبا بالتلفون » :# 

احضر الان رجاء 

احضر الان سمزيعا 

اضعب الجال رجاه 

بيتنا في الجهة اليسرى على درب الضباب 
وعلى الباب قوائيس نحاس 











(وغلقت) التلفون وال 
على جبين سلوى قطرات ما 
واجما لا يدري ماذا يفعل » 

« دن جرس باب الدار ودخلت الخادمة بعد 
الحظات مخاطبة نجاة » :# 

حضر الان 





ناصر ‏ ليدخل 


ا( ودخل الطبيب وجلس أمام سلوى وجس 
نبضها فرفعت رأسها من على كتف اياد وهي نصف 
مغمضة العينين ونظرتالالطبيب وسالتهبئيرة 


متكسرة» : - 
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هل يزول الطود الو تفشى الظلال ؟5 





الطبيب ‏ ه وهو يهم باخراج 
الحديث الى اياد » نب 
انها محمومة تهذي فلا تصفي اليها 
كل هذا هذيان 

سلوى ‏ او في طبك غير الثسمس ان غابت يغيب|الظل 
لا تعدم شيا ؟ 

٠‏ وهو يضع المحرار فىفمها موجها الحديث 





انها تهذي بلا ممنى ولا تذكر شيئا وساعطيها 
0 
دئروها علها تغفو قليلا 
انما التوم جواء 5 
« وابتسم بلطف والتفت الى نجاة يهم بقول 
ثىء لكنها فاجاته معترضة على اسلوبه في 
تبديل هجرى ا'حديث » :- 
انها واعية فاصغ اليها 
سالتك الحق لا علة فيها » فاجبها 
سألتك الحق هل يفصل ما في الطب فعلا عن 
ذزمان 
50 
ثم هل فى الطب ما برجع ايامى فراغا 
الطبيب - « متجاهلا سلوى وموجها الحديث الى 
اباد » 
انها محمومة تهذي ولا تدرك امرا 
( والتفت إلى نجاة  )‏ 
امنا 
اننا تنتحل الئاس النتحالا 
ثم من بعد تمام الانتحال 
ندعي الناس قريبين الينا 
ونعيئس الادعاء 
ويظلون اناسا 
ويظلون بعيدين كيعد الارض عن هذي السماء 
ولتسي ١‏ 
واذا ما ابطل الواقع دعوى وخيالا 
هاج فينا الثشيك إن الغير ما عاد اصيلا 
ونسينا اننا ننتحل الناس امتلاكا 
ونعيش الانتحال 
محض دعوى ندعيها 
ويموت الادعاء فى انفصال الذكريات ٠0‏ 








إحيد توحيد ذوات في اشتراك 
الذكريات 

سلوى ‏ ( مفتملة صفة الهذيان ) :# 
محض تخريف من القول هراء 


يت 














شَحض طب يدعي فلسفة العصر انتخالا 
ثم يتسى الادعاء 
ويعيش الانتحال 
٠‏ تدخل الخادمة وتهمس في اذن ناصر كلاما 
خافتا فيخرج مع الخادمة , 
الطبيب - ٠‏ ملتفتا الى نجاة ٠‏ :# 
ربما صوتك مالوف وما الاسم ؟ نجاة ؟ 
أنجاة ؟؟ 
نجاة - إولا تالف غي الاستع مني 
اولا تحفظ في راسك شيئا غير اسمي 8 
الطبيب ‏ ه متلثما » نب 
انا لا -- عفوا نجاة ! 
كنت في تذكرتى تشكيئ مقضا ومنداعا 
كنت في مرضاي شهرا 
كيف انت اليوم هل تشكين شينا 
انا لا ٠٠‏ ما كنت في مرضاك شهرا 
كنت في عمرك دهرا 
انث من ديرت الي اجهاضي الاول ايا من ريبما 
اصوتي مالوف لديك 
انت يا من ريما تذكر سمي 
ريما اسم 
واتفقنا أن يكون الاجر ان اخدم في بيك 
اشهرا 
ثم صار الشهر تدرى ستتين 
كنت عقا 
ما تقاضيت عن الاجهاض نقدا 
انت ايا من ربما صوتي مألوف لديك 
افاقت سلوى وكان لم يحدث شىء 
فقامت وجلست أمام اياد فالتفت اليها الطبيب 
وبدا يجس نبضها ويضع المحرار في فمها ثانية 
ويقول - موجها الكلام الى نجاة ‏ وعو يسحب 
المحرار ويقراه :ب 
مخض برد 
ريما بعض ذكام 
دثروها انما التوم دراه 
نجاة ‏ (مخاطبة الطبيب) : - 
اله مع 
أن ينام الكون والدنيا وسلوى واياد 
اياد ‏ اى شىء عن اياد يان 























وانهارت مغشيا عليها وساد الغرفة ملام لايرى 
فيه احد احدا ودقت الساعة معلنة انتصاف 
الليل وبدا النور يتسرب إلى الغرفسة شميئا 
فشيئا ولم يظهر في الغرفة غير سلوى في حضن 
نجاة والطبيب مطزق براسه في خجل وحيرةم 





نجاة (معرفة سلوى للطبيب) : - 
عي سلوى اختناقي الدير!ذ جثناك يوما نستشير 
الطب همل يفسل عارا ؟ 
عل يزول الطود لو زالت ظلال ؛؟ 
سلوى - ٠‏ اتقف فزعة وتصرخ » 
استتحيل ومغال 
كنب هذا وتلفيق خيال 
.وانهارت مغشيا عليها وساد الغرفةظلام» 


الفصل الرابع 


اياد وسلوى في بيتهما بعد عودتهما مسن 
بيت ناصر وانجاة قبيل الفجر. » وقد وقفا ظهرا 
الظهر وسط الغرفة لمدة دقيقة » دقت الساعة 
خلالها دقات مشيرة الى الثالثة صباحا واختلطت 
بصياح ديكة ٠٠‏ واجهشت .بعد ذلك سلوى بالبكاء 
وضعت يديها على كتفى اباد وبدات تحل ربطسة 
عنقه وتخاطبه بنبرة قد اثر فيها السهر » : 
وثاذا قلت مهلا اخفضي الصوت قليا 
او كانت تفضح السبر ع نالدير أكانت ام ثراعا 
تدعى الاخلاص للحاضرلاسر لديها امتراها!! ٠»‏ 
مقاطنا عت 
لاارى شيئا ولا اسمع شيئا 
الت .بعد اليوم 
من بقاياك واغلى 
ايا الديى اغلى 
منك في التقوى وفى الكفر واغلى 
منك فى الاثراء والفقر واغلى 


























انت منذ الان سلوى 
محض انثى وصيرات 
واسمعيتي ! 
اسمعيني ٠٠‏ قلتها الغا والفا يا امراة 
ابله من فلسف الليل اذا انت امراة 
سطويات أو وين تيعد عن اباد 6س 
انث وقد 
اياد - ٠‏ ببروذ قاتل » :# 
انا لا ٠0‏ لا الست وغدا + 





انا عيب 
انا لا احمل حقدا 

انا في عيني غيم من يسوع 

حنط الماضي في جذع من النخل وهزى رطيا 
حلوا جنيا 

انث بعد اليوم سلوى 

حاضر مستقبل شي مريع 

واذا شئت كلاما. وحوارا فاستريحي 
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تحيجي ٠+‏ #صون لتنلة 








ودعيني استريح 
لوق و غاضية ٠»‏ ل 
انت وقد 
انت لا تسالني الان ققد اريح تفي 
ارب الماضي لاتفزعني الاشباح فيالليل جحيدا 
اربح الامن إذا تصسمت فى الليل وتغفو 
ن الحاضر في عينك لا يأكلني شكي: بشكى 
ا وتحولت فجأة الى الهدوء والرقة » 
فلماذا انت لا تسال 
اياد ‏ انا لا أسال شيا 
فاريحيني رجاء واستريحي واقهمي بعض 
سالنسش ان 
انا بدلت شؤنا 
وتطورت تراجعت عن التقليد جددت قنونا 
فاقتريت منه وراح يمسح فوق حاجبيها »: 
وتاديت وحررت مزاجا 
من شؤون الناس حررت كيانا 
وتحضرت تمدنت وفلسفت الحقيقه ؟ 
ابله من يسأل الانثى مزيدا 
قوق ما يسعفها الليل ووجد 
يستزيد النار وقدا 
وسفيه كل من يطلب حبا فوق نصف الشهر 
يوما 
سلوى  ٠‏ وعي تمر باصابعها على شفتيه » ا 
ابله ! ؟ لا مستحيل ! بل ملاك ! 
« وتركته واقفا وجلست مرتاحة فى غلج 
وخاطبته متدللة » :# 
ابله من لا يصوغ الليل عبدا 

















» وجلس امامها بكبرياء‎ ٠ 
٠ ) سلوى - وهي تهز الحناء من قدميها باغراء‎ 
مثل طفل ناه فى الزحمة يوم العيد فى سوق‎ 





قاده الشرطي لا يعرف امسما 
الا ولا يعرف رسما 
نسي العنوان والدرب واهلا 
خامع العينين ٠0‏ اماه !! وييكي 
واراك الدمع في عيئيك ضيعت حثاه 
حافيه تصرخ في السسوق وحيدا 
اصارغا : اماء !! قد ضاع حذائي 
.. وضحكت ضحكة الاحساس بالتفوق وتابعها 
اياد بابتسامة متكيرة » 
واذا يسالك الشرطي امرا 


اصحت : ضيعت حثائي 0 


لذ مكئّة 








واراك الان طفلا 
جائما تصرخ فى المهد وحيدا 
وارى امك ترضعك حليبا 
واراها تضع الحلمة في عينيك تكحيلا حبيا 
٠‏ ومرت بكفها على صدرها باداء خفيت 
خاطف » 
واراك الان طفلا 
تحسن التدخين فى المهد صبيا 
واغمض اياد عيئيه فى شسيه الغفابق 
فسحبت سلوى من اذنيها اقراطا صغارا ورمتها 
على صدره ففتح عينيه بهدوء وعاد الى سيرته 
90 متظاهرة باهمال سلوى حيث استانفت 
الحديث » :- 
واراك الان طفلا 
تبتني فى الرمل اهراما وقصرا 
واراك الآن سويت قطيما 
من صغار الجوز سويت بغالا 
ولبست القشر قشر الموز تا 
ومن المسمشس سويت ذثايا 
ثم سويت المار المشسمش الاصفر شاة وخووفا 
وسخولا ٠‏ 
وتآمرت قديرا يتكبر 
كامير ملك البر وبحرا وبقايا مدغتشقر 
من يصير الذئب كى اقتل ذكيا ؟5 
بم يعوى الكلب فى الدرب وتبكى 
صارخا ‏ اماه يموي الكلب يعوى ! 
وضحكت من كل قلبها وتابعها اياد في 
الضحك و الحديث » 
واراك الان اغرقت اساطيل فقاعات العصور 
وارى اهلك ضجوة 
انقذوا اسطول نا 
عدثوا الاعصار في شاي اياد 
واتقوا شر آياد 
اه وبدات توقع العبارات بيدبها توقيع 
اتاكيد ل 
نزق آنت من اللولد شكس لا ابالي عديد 
انت طفل 
انت لا تسمع الا ما تر 
وبعيد انت في الآفاق اقنوم بعيد 
اياد ب إنا لا ٠00‏ لست يعينا 
انما انت لدي اليوم أغل 














اسطول اياد 
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اعد وم 

















سلوى  ٠‏ وقد بان فى لهجتها تصاعد الغضب »ب 
كنك وقنيد 
انت لا تعبا بالماضي ولا تتسال امرا 
او لا يعني لك التاريخ شيئه 
إياد - ه وقد ظهرت علد علامات التأمل انب 
ريما يمنى اتسحارة 
ربما يعني انتصصارا 
ريما يعني انتصارا 
ربا لو اعضق الساعة انثى 
الا يكون الحاضر الراهن مهملا 
واعاف الماضى المبهوت صدا واحتقارا 
اسلوى ‏ انت وغد 
الت لا تعبا بي الا كانت 
اياد ‏ هو هذا , فاريحي واستريحي 
انث يعد اليوم سسلوى ٠‏ محضي اتلى 
سلوى  ٠‏ وهي تستجمع كل قواها » : 
افك استيع 4 
كنت في الددير 
لياه م مقاطما 6ن 
دق 
إنا لا اسمع حرفا 
انه لا اطلب من غيرى اعترافا 
انت بعد اليوماغلى 





من تواريخ بلت راحت وولت 
الا اخاف اليوم اشباحا عتيقه 
.توابيتا غفت ريبا على صدر صديقه ٠‏ 





انا في ميتي غيم هن صو 

حتط الماضي مجدا 

حنط الاثام فى جذع من النخل فهزى رطبا 
حلوا وقرى 





انت من قوتك إلان على الحاضر حنطت ضميرا 
وعلى ضعفى حررت مصيرا 

من غناك الان من وفرة مه بين يديك 
الان على الحسساضر 





وعلى ضعفي شيدت امارات نفوذ وقصورة 
إسفا صليت فى رجليك واشتمست عيونى 





الس ع دا 


غير ما تعنى بقايا من انساء فى سسقوح 


التجربه 
واصته) 
هو دين العطثى الاكبر فى الصحراء لا تعيد 
ننه 
نميد الماه سسرايا ونطيع الماه دينا 
اشتبك سسلوى واياد بالايدي اشتباكا 
حبيما وضييت الثرفة باصدهه # 
نشرب المأه وننسى الماء ديفا 
ويظل الماء معبودا دفينا فى بقايا التجريه 
( وساد الغرفة ظلام واشتد صياح ديكة 
الفجر )) 


الفصل الخامس 


جلس اياد ظهيرة اليوم التالي منفمسا في 
الكتابة فدخلت عليه سلوى بفنجان قهوة ووضعته 
امامه بهدوء وخرجت دون أن ينتبه اليها » 
اياد - ( بدأ يكتب يصوت مسموع ) 
كان صيفة رائع الطلعة كالقداح ضحكا , 
كان ضحيانا رخيا 
كان من اجمل مه فى العمر طرا 


: 











وا 
( ودخلت سلوى ووقفت امام اياد وبدات تملي 
عليه ويكتب ) :ب 
انتحلنا صفحة بيضاء لاخبرة فيها 
وادعيناها حياة لكلينا 
وتواطانا حفرنا الف بثر 
وذقنا الف مير 
٠‏ ورفع اياد راسه اليها وتوقف عن الكتابة 
ورفع فنجان القهوة مرة و1. 
الف كر 
قهوة مثل الرحيق 
ونسمعيني 
فسحبت كرسيا وجلست امامه فاعطاما 
سيجارة واخذ لنفسه سيجارة واشعلها واستائف 
الحديث »ان 
ت طفلا ابن ست أو يزيد و" 
قلت من ؟ 
قالوا كبار امراء 
اقلت املا 
واحبوني كثيرا 
.وافقت النوم فى عينى عيد 
وتولائي تعاس كالحرير 
ثم مر الموكب الاعظم في هودج فيل 
واناخوا فيلهم غى مرج ريحان وزعتر 
ومثموا نحوى حناء وعدي 
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قلت من ؟ 
قالوا كبار امراء 
قلت املا 
واحبوني كثيرا 
وافقت النوم في عيني تكبيرات عيد ٠:‏ 
وتولاني نعاس كالحرير 
ورأيت الهودج الاخضر في غيمة مسك 
وافقت النوم فى عينى فجر 
وتولائى تعاس كالحرير 
وتلقاني هنود امراء 
.يحملون العيد والاعراس في عودج فيل 
واناخوا فيلهم لفن مرج تمنالع. وخرول 
ومشوا تحوى خفافا 
ومشوا مسكة وحناء وعثير 
اقلت من ؟ 
قالوا كبار امراء 
قلت اهلا 
سألوني انت من ؟ قلت : غريب 
وسقوني قهوة قالوا : .تدلل 





واقفت الهودج الاخضر في عينى إعراس وعيد 


وتولاثي نعاس كالحرير 


اتحسن التدخين فى المهد صبيا 
وتواجهنا على رف عتيق من رفوف المكتيه 
ايفن اتنب . اذا لوقت لأمابة 

جلت اللهم تلك الموضيه 20 





التجربه 








دا 
كنت ذاك بزى الراعنبه 
وتقابلنا على منضدة نقرأ سفرا 





انت فى جزء وعندى باقي السفر “وما تحترق 


بالتجريه 

واستمر ناه كتايا عن 
فى سفيته 

عن خطايانا التي لم ترتكب بعد واقام 
إياقاتد وواضل: الكناية عدوت مسيوع :ادن 





اي سفن'؟ اى شىه فى كتاب عن خطايانا 


الدفينه؟ 
عكرفه ودعي قتي عه لد 


ابينا على منضدة نقرأ سفرا عنبقايا 


الاثم في سلة خوص طاف فى النهر 


انا اشتعالا وسط يم 





انما تذكرة املني عليك 

اقصلة يبتاعها الئاس كتايا من يديك ** 
تابع اكتب 
ورجعنا بعد اسبوع تلاقينا على السرف 
أرتجافا 

وتبادلنا بصمت كل مه قد يشغر المرء يدانب 
ذذ تياطنًا. الهو جزئى كناب 

عن خطايانا التى لم نرتكب بعد ولم فيلخ 
سفوح التجريه 

كنت اذ ذاك بزي الراعيه 





إياد - ( يكتب يصوت مسموع ) * 


انا لا إذكر شيئا عن لقاء عند زف من رفسوف 
للكنيه 
انا لم اقرأ كتابا عن بقايا التجربه 


سلوى - ه وهي تملي عليه » 


تابع اكتب 

واصل اكتب بع عتايا 

بع بقايا التجريه 

اخبر الناس انطوى فصل وحل الصيف حرا 
وتواجهنا وقد اجهضت طفلا 

انت وقد 

اكتب افضحنى حياة مسرحيه 

ار واجهشت بالبكاء فتوقف اياد عن الكتابة 





وقام فوقف خلفها واضعا يديه على كتفيها ودافنا 


وجهه فى شعر راسها ) : - 

اكتب افضحتي وقل قالت على الطفل رسوم 

من يسوع 

وعلى عينيه رفات شموع 

وانتهى امرى ودعت حياة الدير احرقت بقايه 

الراهيه 

وتواجها على منضدة نشرب شايا فى فناء 

اللكتيه 

ا( والتفت إلى اياد بشوشة والدموع في 
24 

وتبادلنا حديثا عن عنود يحملون العيد 

والافراحء فى طبل كبير 

عن هلال الفجر يخضر على الشبباك في في 

النغيل 4 

وزرعنا الهيل آه الف 1. 3 

وزرعنا الهيل فى حر اشتباكات عروق. 

الزنجبيل * 

ه وقامت وامسكت يدي اياد بحرارة وتوجهت 

اليه بلهجة فيها توسل وضراعة واعتفار.» :# 





























و حوو اياد كفيه من :يديها إيرفق وجاسس 
امامها محاولا استئناف الكتاية ومفتر: 
استواصل الاملاء من حيث انقطع عن الكتابة )1 








الفصل السادس 


وجلس إياد وسلوى فى بيتهما يمضيان 
عثسية نفس اليوم مثلما امضيا عشية الامسس 
.يدخنان وشربان ويصغيان الى سمفونيبة 
بيتهوفن التاسعة *٠٠:‏ 

قامت سلوى واوقفت الموسيقى وتحدئت الى 
اياد وكانها تواصل حديثا جاريا » :# 

٠‏ وزنت امي اسرا 

وعرفت السر مارست احاسيس الدعارة. 

لم تعد اما كمه كانت طهوذ 

ولعقت العار خزيا بمرارة 

وانقضت اوزار حرب الشعب وانزاحت غيسوم 
مدلهمفة 

واتى بعد غياب كل بعل يحمل النصر خفيفا 
وبداري الشك طودا من رصاص 

وابي يستطلع الحا , وامى 00 
اتطيق امرأة انكار حال 

٠‏ اداه 


مستحيل ٠‏ لو يزول الظل لا تفنى المجبال 








الف عار 








اسلوى - ودخلت الدير كي انجو بنضى 


ودغلت الدين كي ان شيانات لان 
واوارى الف طود فى ظلال 0.06 
ومحال يا اياه 000 دمحال 

لا يزول الود فى المظل ولا 

تضمحل الارض ان جن الظلام 

ونزلنا السوق يوما شاحبات 

ومئسينا طرب الالوان فى الاعراق نار 
ورجعنا طرب الالوان فى الفستان عار 
وبكينا ندمة ثم اعترفنا 

ولاذا كل ها ؟ 

.انت أغلى من بقاياك واغلى 

من بقايا الدير اغلى 

من إنقاويم يلت اراحت ووالت 

انت بعد اليوم سلوى 


اسلوى - وخيال في كتاب 


يستعيد الماضي الخلاق لا يعني حياة 
فوق ما تعني بقايا التجرببه 

أسفا صليت في حضئك واشتمت عيوني 
قسميك 





انث يا من .انت. من صييرتلي' فصل كناب 
أسفا يبتاعني الناسم كتابا من يديك 


اياد ‏ ابدا لا , لست فصلا في كتاب 


لا ولا شخصية حدا وتعريفا وفردا 
انما التوع ولا الفرد سيبقى قي سقفوح 
التجريه 

مخض نوع , مخض اثماط امراء 

بعضهن الاسم عند 

يعضهن الاسم سلوى 

بعضهن الاسم مجهول ويتبى 

انم يبقين ظلالا فى سفوح العبيرنه 

محض انناظ اناث 

مض اثماط لتوع 0 





واسمعيني يا 
عو دين العطش الاكير فى الصحراء لا تعد 


ويظل الماء معبودا دفينا 

ايا ذكريات العطش الاكبر قصلافيكتاب 
يستميد الماضي الخلاق لايعني حياة 

غير ما تعني يقايا التجريه 

, ترفع الكاس وترشه على صدر اياد غاضية 
فى الفعال شدي © تت 

محض دجال تبيع الحب انماط اناث قي 
كتاب 

يستميد الحب. فى السوق رخيصا 

وحياة مسرحيه 

., ورن جرس باب الدار فابتسمت سلوى في 
الحال وعانها لم تنفعل قط » : 

اسرع ويدل ٠٠‏ حضر الزوار عجل 

( فخرج اياد وتبعته سلوى ٠٠‏ وعادتسلوى 


بعد لحظات محتفية بناصر ونجاة ) : 








ااجلسا ٠00‏ اعلا وحبا يكنا 
اجلسا. ++ عيتكنا 
تجاة دوعي تطلس »عت 
واياد ؟ 
فض د برعو اتلس افد 
تائم 8 


ند 





سدوى - ٠‏ وقد جلست سعيدة »اا 





«ومشل: اباد كسام عل فيك وباكر سافن 
وجلس الجميع ) :1 
انجاة ‏ ( متجهة الى ايا 





و بعودن سيوع 
افك ث 
احزدا امرة ظريفا 
سلوى - ( ببشافنة ) :ب 
ا" 
نجاة ‏ احزرا من يدغل الاث علينا © 
ابأست ذال 3 


نجاة - التذكي 
ب وسائتة يان ا 
ارأيناه حديئا 











ليلة الامسى اتى في بيتنا 

ورن جرس باب الدار في الحال ٠‏ 
الادتباك على سلوى بشدة فارتجفت و" 
عرقا وفتحك : 










الفراغ وانهارت عليها فالتفوا حولها 
للاسعاف ودخل الطبيب وساد الغرفة ظلام 
لا يرى فيه احد احدا ) 

( الختام ) 








يوميات 


أشياء عن ناج الممثل وملاحظات أخرى 


يوصي الوسسيقار السسروسي 
بروكوقييف .ارام خاج توريا 

اكتب كل اكتشافاتك دون أن 
اننتظر توج االناليف الموسيقي ف 
كيان عامل > اكتب عل اتقطيع 
الصفيرة الثيرة الاعتمام وللقساطع 
التي ترد الى لسك » ولا تهتم 
بالترتيب وبصد ذلك اتستطيع أن 
اتستقدم هذا م الطابوق > في تسا 
الكونسرتو الذي تريد ينام 6 * 
كم ينطبق هذا القول حين تجمع 
ادواث الشخصية السرحيسة التي 
ريد المثيلها ٠‏ حين أبحث عن 

















00 عمرها وعاداتها‎ ٠ » طايوقها‎ ٠ 
عن تركيبها النفسي وتكعويتها‎ 
الجسدي من أجل بناء متكامل مميز‎ 
يجب أن‎ ٠٠ انغرج ابه على لمر‎ 


انتدكر حالما عش العصفور عيف انم 
جمنه وباؤه ٠5‏ ونا اتجمعه التملة 
البوم الثستاء ٠٠‏ يوم اللتجرية. 
اكذلك العمل الفني عنسد الممثل 
لا بد أن بسر بمرحلة التجميع ومن 
ثم الخنامي اللحظة الابداع الاخيرة7 
بوم مواجهة. الجتهور عند الصرض 
اي 

ال بوميسنائن اغلد 4 تشتيش 
التسلسل اليومي ٠+‏ انها رصم 
جريع فسن .و8 يسيطي .+- قلي 
كني الرجوع اليها ٠ ٠١‏ يا دوعي 
كر أنت مليئة بالاتطاء ‏ كنا 
اتوفلث في المي كثرت هلم الاخطا. 

لا غوف مزالغطاً عنداستمرادية 

















العمل المسرحي ٠0‏ التوقف امسو 
الموت ٠٠‏ مو الخليئة التي الاتقفر. 
انني مولع هلم الايام بها يسميه 
+ بولسلافسكي .به سوال 
الشخصية » أو ما يدعونه بالتقيصس 
والتجسيد ٠١‏ مولع ٠‏ بناج المثل م 
اتفسول سوليافور + 
استانسلافسكي التجسيد اتاج المثل 
اوقمة فته قاذا ما مثل الممثل نقسة 
من غير خلق الشخصية فاته ايل 
بالفن اللسرحي > غان أساس العمل 
السرحي ملو غلق الششخصية 
والامتزاج بها وهو واجب مزواجبات 
المثل اللهمة © 6 








عكر 
عزيز عبدالصاحب 


التي منميد يهنا التفنغيض اللمة 
فن اللمعل بالرغم من معرفتيالقديمة. 
وماد لياه لديمية 
وحين كان اسفرداينة يتقمض 
بطله كان لا يفي تسريحته أو عياتة 
أو مشميتة وحسب | بل كانت روه 
أيضا تتني ) * 
في مرحية «فرندل) تاليف الله 
سالم تكرت جديا في شخصية 
٠‏ الريف الثاني » التي اسبنت 
كانت الشخصية من ناحية 
التاليف مسطحة ٠+‏ غالية مزالمسق 
السابق امشسل أفوار 
* فلاحون يقاومون 








اما الشريف الثائي فيختلف 
تعانا عها الفئيه من لتوار .ل 
حسنا ٠.‏ اثشي أعمل مع مخسرع 
اذكي ٠‏ مخرج خسلاق وعلي ان 
انفتح على ملاحظاتة لا سينا وهي 
التجربة الول التي يخرج لي فيها 

لقن 0< لابد من التفكسسي 
بشخصية جديدة لا تمت الشخوصي 
السابقين باية صلة -٠‏ ولايد افا 
من هلء الفراغ الذي تركه الؤلف 
في هله الشخصية * 








ا الشتريف الثاتيت عو امتعال 





أفييه الرميازي لاسي 
الذي بصيب هذه الطيقة الفسارفة 
في اغلاقاتها التافة ٠١‏ اقنة اثلائة 


أشراف في المسرحية الاول ‏ يقول ال 
البيضة التي باضها طائر النسس 
ا- أبيفلة.فعيية ا يتترطن علينة 
الشريف الثائي فيخس عل أن 
اميق تلفي" اسهد 

الطاووس .. بيضة اغضية ل أما 
الشريف الآخر فيقول أن. الييضسة 
التي اياضها اطائر يشسسيه البراق 





انهم افارقون في حلقة ملوقة امسن 


الجبل والغصام د إن الفسسمب 
فيعيش ‏ انسحاقة وجوعه دون أن 
متم ابأمره حدم 

اذكرت في ايجاد تجسيد الشخصية 
الشريف الثاني ٠١‏ طمم جديد ر 
سيا وان في الشخصية متتفسا 
اللكوميسديا 
البداية ٠0‏ الزدحمت في راسي 
الاسئلة والرؤى عن الشخصية اقل 
ع ب 











افيها انسياب ورشاقة ٠٠‏ وحسيق 
ذمني . فوح المخرج لهذا اللسون 
الجديد وتحسسن اله افزادئي اثقة بي 

قد وجدت في مستا 
الشكل ادانة حقيقية خل هذه 
الطيفة المتخبة الملتوية 





ان اللحافظة عل إسسعمرادية 
التقمص «التركيز عليها طيلة وجوه 
المشل على المسوح * 

إن الابتماد في اللمب عن كل ما 
بشفل الذعن هو سير انجاح الممثل 
وتلوقه لان 2 الرئيسي فسني 
الوشوع: هوا اليد اتنسلة” + م 
لك ان لا افك بالريع > بقستم 
ا اس 








اللمب .لا يضاعيه شيا الخو ٠‏ 





ينطيق عدا القول على لعب المشل 
الدويه ٠٠‏ الاستفراق 1 
سوق روج النود 
الشخصية الثي ‏ يلمبها اللمثل 20 








أي عالم كان يغرق افيه السام 
فان كوخ عند رسم الوحاته ؟ 

ب اقبي دل مواق 
عه ٠“‏ جيه يس لفل 
الابناع ٠<‏ وها ف ياف 9 بيد 
تدريت طويل وجهد كيه 





الممعل آلا يفرط يتمارينة »لات كل 
يي 2 





نمرين يهني اضافة جد 
ان الابداع عو اسلسلة الاقاقات 
التندنة التي يحصل عليها المنثل 
امن الثمارين 0< قعل المتفسلل انق 

2 





يلام التمن باستعزار 
تر الحفظ والخسركة وتصسوير 
الشخصية وتقيسها ١‏ علي ال 
ينارق الت ٠‏ فبتراجمتة المسستمرة 
اتستجد امون وابدامات غير متوقعة 
تضفي عل الشخصية المرحيسسة 
لاه وفنا لم يحصل عليه اللدثل 
عن ال 2 

في احدى اكرات اتقطعت اعسسن 
امراجمة الت ايانا عديدة متمد 
على ذاكرتي في حل مودي وتتبسع 
ملاحقاتي التي سسجلتها عسسن 
الشخصية ٠‏ ان الانتصاق بالنص 
والائتباه الدائم اهما تجنر اللوصل 
الى التتقيس ٠.‏ الى اللمب الحقيقي 
ل 

وحن لا يلعب ميك الممثل الاخر 
حوره بحيوية وأخلاس يؤدي ليث 
إلى مبوط امستوق التنثيل هاستكل 
عام لان اليد الواحدة عل ابرح ل 
تصفق ٠.‏ من المؤلم حقا حين يمشلاك 
الشمور الحقيقي بالشخصية الثي 
تزديها ونبدا في التي عنها وفجاة 


ترتطم يهبوط الممشل الآخر وصسدم 





توضهلة 





يحدث أحيانا انك 





اتستطيع انتشاله من الفبوط والغائي 
عليه بقوة شخصيتك وبالثالي سحيه 
الى مواقع الدور ولكنهم قليلون جدا 
اولنك المشقون عندنا ممن يستجييون 
لبك بسرعة وبالعالي ينقفو انقسهم 
دي في هوة البرود والتحجر 
أعرف منثلا اقدينا. جمعني واياء 
امشهد مسرحى 0 يدخل علييسسا 














إيستطع كشان خجلله فبادرنا قائا 
- د انعي في امقتتع بالشخصية 
٠‏ أنني لا أحيها ٠٠‏ ان المخمسرج 
غرضها علي فنا باليد حيلة  »‏ 
ولو صمت هف الممعل كان شير 
له ,لان هله الاعقار لا تفي مسن 
اباقع الام فحن اتكون عل 
المسرج اتكون أمام المسؤولية 
الترج لا يفك يشل مد الذي 
غهو يريك حيويا ٠0‏ نقتم 
اساختنا ++ ولن ‏ يرحيك ١.‏ 


لا محل اللعبريو عند الممثل قن 
اواجياته الى أ يكوف مطاوما. لكل 
دود يسند اليه هذء الطواعية التي 
تيه اه آنا الانوار فهي الادائي 
المستطرقة وص لمعل أن باسك 
شكل الثامم 

رسيا حفن تريغ امنا التفيل 
ومشبرته فلن يسامحه الجتهور حي 
يففسد احماسته لعوره وبالتالي الن 
يفسلع. له مازيعة. لني يعني 6 
قفي أخين سي تتاقلقسة وكالات 
الانياء في العام من على ممسترح 
الصالة الكبرى. للموسيقي ال في 
باريس ا فشلت المثلة الفرئسية 
- علج اجسوؤية اميس - قي اعاة 
عورها في احدى السرحيات انقام 
التفرجون من كراسيهم وأخسفوا 
يصفرون ويزعقون ويرمون المشلة 
ومن مها بسلب السكاير القارقة .. 
والعروف أن - ماري جوزيه بير 
تتتين إواحادة من أفسسهر منلافد 
الشرح في فرنسا ‏ + قهل اتقمتها 
شهرتها في دقع ها القد 
القريع ٠٠‏ والحوادت عل ذلسك 
كتيرة ٠-‏ وي راي لا يوجد اقم 
ألم في العالم من عدم شعود النثل 
يعور ٠+‏ اله اللوت يعييية 06 
اولكنه موت بطيء ٠‏ في يوم مسا 
عشت هسه التجرية القاسية 
اخقيل دخولي المسرح بدقائق , كنت 
اقلق ٠‏ مرتيكا ٠>‏ لم يحصل الي 
ذلكا في الثيالي السابقة ٠١‏ كنت 
غادها الشعود بالندم قريب ٠+‏ قرب 
وقت خولي المشرح ولم استطيع 
التخلص من وطاة هذا العو ٠‏ 
حاولت التركيز على هوري قبس 
خردجي افلم افلح ++ صلولة 
الإسيرخاء تلم أجسده ٠0‏ تسغلت 
و 3 3 
اغانفكن ذلك على اأفائي ونم 
قدت حماستي التوري وفتسسفوت 
كلالة م 




















7 


النشجل ٠0‏ اين دعب تركيسسزي 
واسترشائي ؟ »- لا أخري ٠+.‏ و. 
انتهى التمكيل زجعت الل اللتفسابق 
كثيا #كلني اللامة ٠0‏ رحسي 
ايت انفسي عرفت أسباب اذا 
التوئن والقلق ٠١‏ ائنة امور حيائية 
غامة الم استطع التنقلس متنا 
القاضعني عل المبرح. يل عم 
الاجساس يها 0 

على المثل حين اياتى السرع أن 
ايكون ساي الذعن تمسانا .. 
مستبشرة الاستقبال عرس لاليلسة 
اللته كما يقولون وعليه. أن بتكم 
حتى ينوع غلاته , فلا ياتي ارح 
ومعدته ممتلثة او جائها خائر القوى 
أو مرهقا بلعل التفكي بامود جائبية 
-. أن كل ذلك سيؤئر على عملله 
شاء هم ابى -. عليه أن يختي مع 
حوره خلوة المتصوفين التصرفين فقي 
جه الى الله ٠*‏ ستقولون هدم 
امور بدعية عرفناها في الدراسة ولو 
مطالاتتا العامة , ولكننا ات مع 
الاساف د سريعا ما تتسامما او 
اساعا ٠٠‏ فها اصعب البدهيات 
اوكلنا يعرف ضرودته ٠٠‏ ولكثثي 
اتساءل هل تستطيع ان تحاف 
على ديمومة صدق الاده من عسل 
السرح ؟ أو في الحياة بشكل عام + 
ان الصدق صعب وبتفاوت علد 
الاخرين + رقم اله دعسي 
وواضع * 

انها + ال ان مويله 
الثاني ينوب اجايد يقلي املق 
الال افانا سمب الا 














روح الفن 


حبوا القن في أنفسكم ولكن 
لا تحيوا اتفسكم من خلال القن 2 
عكنا يؤكد استانسلافسكي مقولتة 
المليمة يؤسفني إانني لم أحنظها 
نضا ولكن أوردت اما ممناء ‏ دقاعا 
عن روج القن وجوهره الاصيل * 
فالفنان الذي يستخدم القن لاغرائده. 
الشخصية ونزواته العابرة هو قنان 
اأناتي ٠‏ مفرق بالترجسية ** ولن 
يتجاوزانفسه وبالتالي ينثهي كفنان 
ا محالة 


انع لماه هه من يلف 
باب الممخلين يوجهوتها اللساكير 
- « لا تضع لي بوددة كتيرة قوق 


اراسي ,آنا صديقي في الشالسنة 
واخشى أن ثرائي كهلا يبلا راسي 





دفي مرات عديدة ينور هذا 
الحواد بين المخرج. ومنثلة 

- اغلع هذا الثوب وابدلسه 
يفيه 


- أنت فلاح في الحقل ٠‏ ارا 


في حفلة كوكتيل أ 
فاق 26 

اخلع هذا الغوب وابدله بآخن 
عليه اثار العبل © عليه البسار 


الارض ٠0‏ رائحة. الحصاد 
أريد أن أبسو أنيفا نطينا 
اليس هذا من حقي ؟ 

ا حلا > أن حقك الوحيد هي أن 
انيبو فلونا ٠.‏ 

واغيها يذعب الئل متشا 
الايدال اتوي الجديد القباع بأخسي 


عليه اثار الصبل 6م 
ان مؤلاء الذين لم ينتلوة 
الروج الفن ولابعاد الشخصية التي 


ارسمها المؤلف , الهشين باناقاتهسم 
ونضارة وجوههم على حساب التو 
أحرى بهم أن يقاشروا المبرج لفو 
عرض الازياء ذلك ببس بهم 


تعال تكتب حوارا 


اعت في 
سلرين ا“ ين لمي يم 
الزملا في كناب جوار ٠+‏ أي وار 

انها غير طريقة اللندريب عل 
كتابة الحوار المسرحي فكنا تنطلقن 
خائعة شتى الابور ٠0‏ فسجسل 
أشياء كتيرة ٠‏ عن النفن والجدس 
والقن بلا حبوة ٠+‏ كنا تعر 
اوقتاك عل مسرحية ال حقلة سمل 
من آجل ٠‏ حسزيران - السمداللة 
وتووس واخراج جاسم المبردي + 
إن في السرحية اسهابا عام 
وجرايا سلا .يماع كل ست حا 
وتشذيب ولكن المخرج لا بريد 6ن 
يستميل مقصه + لا أدري إلا 06 
وغاسة الحوار الذي ينود بسسق 
المقرج والؤلف ا وهنا مسن 
إشخوص الممرحية . طهر حوار لأ 
يمدو عن اثرئوة الا تبي انقها في 
اناه الفراسي ٠.‏ اولقد العيه جيم 
العاليق الهذء الحقيقة 

ون علةاسر مل مسحي 





ات الاستراحة. بس 














حزيران - اتحناج التقدينها في كل 
الظروف في وطننا العربي وفي النتها 
العربية اما حامت اتغاطب الامسة 
العربية جنماء »واد حقلة سسمر . 
طرحت اتشخيصا رائنا-٠-‏ جرينا 
** المزينتنا في حزيران 0< وفي 
لطريفشي الخامة في كتابة الحو ١‏ 
عار نذا التديند حصب من فتن 

أن واحد ممثلي المسرحية انان 

سامي عيدالجبيد ٠‏ فيافرئة قائا : 

لتبدا ببشروع حوار ٠‏ ما 

دايك ٠+‏ . 
دع ع وعيوي»* 

ان تختاره الت .0 في شي أ 

- ولاق ؟ 

- اللتجربة ائيس 99 

© لا افري عن اتصيور اق الى 
مشاهد القروبين في مصرحية حفلة 

اسمر ٠‏ يجب أن تكون 

وكالك حوار التظرجين أ 
لا يفك ٠0‏ لان الرحيسة 
اقصيحة ووحمة اللقلة 














فرودية * 
اللسرحية معاشه ابا سيسدي 


أن تعسون اللفة ايض 
قله ا 








ان يسري ذلك عل 
جميع العوار .ا 

- أوثم لا + كان الفروضض بسعد 
الله وتووس أن يقمال ولك م 
وأعتقد انهم هناك في دمشق عملوهاة. 
بشكل قريب من الهجتهم + 

الو قدمها الجزائريون في 
الهجتهم لا خهينا ملها شيك 20 
صحيح + وكن لا الهدف من 
اتقديم مثل هلم اللسرحية ٠‏ اعتقد 
آنها صرحية اتوجيهية » يجب أن 
اتخاطب الطبقات الشعبية ولابد أذ 
- وحين تقدم بلقتها العالية 
هل استؤئر .ام ا ؟ الا لت أعتير 
توصيل الممثل هو الاساس + 
صعيع © 

ميلا اق ادر عه ل 
اللسرح مملنا بده التعريب واتع 














مجصمم 


لال سسا ساس ع اع وام عا سمه 


اعداد : 


صباح الزيدي 
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الاشك في ان عسددا كبيرا من رواد 
السينما في بلادنا » يتذكرون يوضوح 
بضعة افلام امريكية عرضت في دور 
السينما بمختلف مدن القطر كفيلم 
عطلة رومانية » او فيلم « جامع 
ات » او بد الهمس العالى » واخيرا. 
فلا زال فيلم « البلاد الشاسعة » يعرض 
في بعض المحافظات ٠‏ آما بالنسبة لرواد 
السينما القدامى فلا اخالهم ينسون فيلم 
٠‏ مرتفمات وينرنج » الذي اضطلع 
ببطولته ممثل السرح البريطاني لورانس 
اوليفيه عام 1959 
تقد كانت هذه الافلام وأفلام اخرى 
ارائعة » من تحقيق فئان كبير يعد واحدا 
هن ألمع مخرجي السينما في هوليود »ومن 
الدعائم الاولى التي قامت عليها السيئما 
الامريكية منذ عام 190 وهو المخرج 
السينمي ويليم وايلر * 








ولد ويليم وايلر في مدينة مولهاوس يفرنسا في 
لاول من انموز عام 1605 لابوين سويسريينوامضى 
عناك شطرا من صباه وشبابه تلقى خلاله دروسه 
العلمية من مدارس قرنسا ومعاهدها حتى دعاء 
قريب له يعبل في حقل الانتاج السيدميفيالولايات 
المتحدة واسمه كارل لاميل ٠‏ كان ان حزم امره 
وعبر المحيط الى هوليود عاصمة السينما الجد 
وملتقى اعتمامات العالم السيئمي انذاك ٠٠‏ وقسي 
ستوديوهات هوليود عمل وايلر صبي كلاكيت وداقع 
عجلة ٠‏ وماسك اسلاك وملاحظ سيكربت ٠‏ 

فمساعد مخرج وهكتة ما أن خل عام 1917 حتى 
اايلر يبدا باخراج فيلمه الاول « الرعد 
الراكب ٠‏ وكان بداية تمتاز بصبغة تجارية بحتة 























ومطبوعة بطابع الاسعودير القنيق: + وفن الحقيعة 
استبرت هذه الصبغة وذلك الطابع يغليان على 
الافلام التي اخذ و'يلر يحققها بعد ذلك امثال ٠‏ لون 
تراب 13594 اوه تصال + 19017 ثم ميث لديم 
مظلم ٠‏ 1955 لقد كان خضوع وايلر كفيره من 
المخرجين الاميركيين لسيطرة ونفوذ ورغبات المنتجين 
سببا في يقاء افلامه تحملطابما محليا مكرر! ينسبجم 
في الغالب مع ما تنطلبه مصالح الاستوديوهات 
الكبيرة وشبابيك تذاكرها وينطوي على تفاهم شبه 
ثام مع المتفرجين العاديين الذين عم غالبية زواد 
السينما منذ ذلك الوقت وحتى الان * 

القد كان النظ من الزاوية العلمية عملا لاينطوي 
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يل ماعلين بطلة « الهم العالي ٠»‏ 


العلمية ‏ جسب المفاهيم الثي اعتاف 
ان يقتاتوا عليها وعكذا تبقى مسألة 
- النظزة الخاصة للحياة ٠٠‏ والتعبير الفاتي 


وانعكاسات التجازب الذعنية لا تتبو 


منتيدى وكير 












د الفردية ومخرج ناشىء 
سم جهاز ميكانيكي كبير 
لا يمكن ان يغامر بتحقيق تلك الافكار 
والاحلام والرؤك الخاضة على اشرطة السلولويد 
الخام ٠‏ هذا من ناحية ومن ناحية اخرى ظل وايلر 
مستفيدا من اعماله التجارية باعتبارها تجاربعملي 
في اساليب الاخراج وتنطبق على الاساليب التي 
عد عن العرجين ينافسون حل ابرلا السيدسيا 
للجمهور والتقاد على جد سواه © 

وكان وايلر شآنه شان العديد من المخرجين في 
هوليود يعمل وفق سيناريوهات محققة ومصنفة 
باتقان فهو لا يمتلك في تصرفه حيالها الا حق نقلها 
من ألورق الى الشريط ٠‏ وعلى هذا المنوال ظلوايلر 
ينسج افلامه التجارية « يوميات محام » 3904 
٠‏ الجنية الطيبة » 190 ثم فيلم بر خداع مير » 
19 وفي عام 15957 بدأ وايلر بتحقيق قضايا ترمز 
الى أبعاد أكثر مما كانت ترز اليه تلكالسيناريوهات 
التي كان بنفذها بدقة شديدة فكان اناخرج مسرحية 
أن هلمان « كانوا لالة , وما ان 














الى الادب العامي كيخرج فيلما رائعا باسم « هرتفعات 


وينرنج , قصة برونتيه العالمية ومثله عميد المسرح 

الانكليزي لورانس اوليفيه ٠‏ 
وعلك مهرم المره اكسرنة لمعلا ليم 
دقيق فيلمين حققا نجاحا تجاريا مائلا فلقد 








حفق فيلم « بن هور » الناريخي الني حققه لانقاذ 


الافلاس وقد حقق ايرادا 
كنا عاق فيسام 


الخرجه منذ امد قريب 


احدى شركات هوا 












وفي ختام حديثنا عن هذا المخرج الكبير نود ان 
ثقول بان وايلر رغم همارستهللتعبير من خلال عدسة 
الكاميرا وفق مناهج سينمية قديمة وفي حدود ‏ 


أسينى - سينمى تقليدي فانه يصنع افلامه 
لة وروءة تفتقدها المنات من الافلام النهجية 
الجديدة ٠‏ فرغم تعد المدارس الحديثة في السيئما 
ان مكانة ويليم وايلر وعمق تجربته مكنتاه من 
نرسيخ قدمه ووضع اسمه في قائمة كبار مخرجي 
السيثما العالمية ٠‏ 

وقد نجع هذا الفيلم نجاحا مرموقا لا سيما 
في بربطائية التي شاهدت عبقري مسرحها فياعظم 
مانسسياتها وفي الحقيقة ن الافلام الثلاثة 
لتي حقفها خلال أعوام 1558 و1994 راذا 
مورليفان ٠‏ 
























د الجامحة » و ١‏ أعالي 





ويشرئج »وا« الاقم 
وايلر التي ظهرت من بدأ عمله السيتمي وحتى 
تهاية عام 1440 بل كانت أسسسا راسخة لتطورات 
اكتر فهما وأشبيل معنى واكئف تقتية استعد لما 
وايئر فيما بعد ٠0‏ اذ ما ان حل عام 1959 حتىكان 
وايار يحقق غيلما اقتبس قصته عن سومرست موم 
باسم ٠‏ مسز مثيفر » ومثلته غرير غاريسون امام 
والتر بيدجون وخلال أعوام 1940-1947 حقق 
وايلر مجموعة من الافلام الحربية كفيلم « المجدلي » 
وفيلمه الرائع « أجمل سني حياتنا » علن 
سيناريو كتبه شيروود وتصوير كريك نولائد الني, 
يعتبر من اكفا مصوري هوليود والذي قام بتصوير 
العديد من افلام وايلر الناجحة وقد قام ببطسولة 
الفيلم فريدريك مارش ودان الدروز ‏ وفيلم ا 
اجمل سني حياتنا ‏ يقف ععلامة بارزة من اعسال 
وايلر رغم نهايته السعيدة التي نشات كفاعدة في 
السينما واستمرت حتى الساعة هذه ب ويتحدث 
الفيلم عن ثلاثة من العائدين من الحرب وهم ٠‏ مدير 
بنك وعاطل عن العمل , 














ام لثلائة رجال عادوا مسن 
ميادين القتال وقد انهارت معنوياتهم ماما ومو 








اتهام ظلالفيئم يوجههلنحكومة الاميركية وللكر نغرس 
الاميركي الذي زجبالشعب الامي ركيقي حرب'شعلت 
فتييها غارة اليابانيين الصاعقة على قاعدة بيرل 





هازير البحرية عام 1941 وتدميرهم للاسطول 
الامريكي الرابض فيها + 
الفد ربح هذا الفيلم اكثر من جائزة أوسكارخلال 
عرضه في الولايات التحدةكما انه كسر الرقم القياسى 
في الابراد بسبب لفته الحية التى كان يتكلم يها.. 
٠‏ اذا خسرنا موقعا عسكريا صغيرا في المحيط؟.. 
هل يدوجب علينا ان نعلن الحرب الشاملة ؟ , هذه 
هو مبرر احتجاج ابطال الفيلم الذي ثم يرد بصورة. 
مباشرة في احداث القصة ٠‏ 
ولقد اعتبر هذا القيلم لنضجة التي أحدتها 
٠‏ مصادر شغب ++ اذ دعت لجنة التشضاط غ 
الاميركي عوليود كلها الى محكمتها التحقيقية وتزجح 
تثير من الممثلين والمخرجين إلى اوربا اخوفا من ان 
تكون إسماؤهم قد وردت في تحقيقاتها وبمد ذلك 
سجن رجال هوليود العشرة بتهمة اهائة الكونفرس» 
وفي عام 1145 أخرج وايلر فيلما بعتوان ٠‏ الوارثة » 
الا انه مر دون ضجة ما ٠‏ كذلك فيلمه الثاني 
٠‏ حكاية بوليس سري * 148١‏ ولكن فيلم . كاد 
الذي حققه عام 1901 من قصة للكاتب الاميركي 
د درايزر كان شريطا جيدا قام بتمثيلهلورانس 
اجادة تامتيل الا انه 
اعماله الادبية الاخرى لا سيما فيلمه 


إنج » الذي كان 























الرومانسي المنيف « هرتفما. 





قد مثله اوليفيه سابقا 

وفيعام 1455 حققويليم وايلر فيلما درامانيكيا 
خفيفا مطعما بنكهة من الكوميديا الجريئة مثلته 
اودري هيبورن ٠‏ بروعة واجادة : امام العملاق 
كرنكوري بيك الذي حاذ لتقن في الفيلم. 
جوائز عالمية وكانت تلك الطرفة الشيقة 
عبارة عن عملية بحث ناجحة يقوم بها صحفي 
اميركي مغمور ف مدينة ما زالت تتعلق باهداب 
التاريخ ٠٠‏ لقد كان فيلم « عطلة رومانية » سياحة 
يقوم بها غريبان صحفي فقي , 
روما الامبراطورية؛ وملامحها الحضارية الجدب 
فلقد كانت تلك الاميرة الرقيقة ٠٠‏ بخفتهاوبساطتها 
حلما طفوليا شفافا تقيد في سام المناخ الملكي القائم 
على الاتيكيتسات ؛ والرسسميات ٠‏ والايساءات 
الدبلوماسية ٠‏ فتفر منه ومن جو القصر المنظم بشبكة 
من الوذراء والحجاب والمراقبين الى اجواء الحزية 
الفسيحة ٠‏ الامر الذي زرع البلبلة في القصير 
اليتحرك بعد ذلك جهاز القصر وصحافته كلها للبحث 
عن الاميرة المفقودة ٠٠‏ وهكذا تتسنى الفرصة لذلك 
الصحقي الوافد , والمطالب بتحقيقات فورية ان بعشر 
























اودري عيبورن بطلة أغلب أفلام وايلر 


فجأة على شابة صغيرة نالية على رصيف علوي 

حين يقارن بين ملامحها وصورة الاميرة 

في الصحيفة التي في يده ٠٠‏ يدرك عن 
بقين انه وضع يده على الجوعرة المفقودة 

ا - حيث استضاف فتاته 

0 








يتذوقان ( الرقي ) الروماني ‏ مما ويتمازحان .تحت 
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حتئى المدرستين 


لك 








فلم « فتاة غريبة » 
مياه النافورات المتنائر تنسى الاميرة قصرها وكبرياء 
العرش نسيا تاها ٠‏ 
ويحل الليل ٠٠‏ ويقرر عمو ان تعود عمي الى 





قصرها ٠‏ + ولاول مزةاغي حياتها ثائيف وسيارتهنا 
تقف يباب القصر الكنيب ٠٠‏ تشعر الاميرة بقليها 
.يدق للصديق الغريب ولاول مرة ايضا أتجد ان ليس 
في مقدورعة تمالك إعصابها ترم بنفسها على 
صديقها وتعائقه مودعة بمرارة ٠٠‏ ثم تغادرالسيارة 
مهرولة صوب القصير ٠٠‏ وفي اليوم التالي ٠0‏ 
وعندما تدعو الصحفيين لزيارتها ٠٠‏ ويحضيرون 








أمامها ٠٠‏ تستعرضهم واحدا ٠٠‏ واحدا ٠0‏ فتقع 
عيناها على صديقها ٠0‏ فتبتسم له ٠0‏ وتصعد 
الدمعة الى محجريهاً 

وفي عام +197 حقق وايلر واحدا من افضل 





افلامه الاخيرة والتي ظلت لتحمل طابعا سايكولوجيا 
عاما فكان فيلم .« الهمس العالي » الذي قامتببطولته 
اوذري هيبورن امام شيرلي ماكلين + 
ويتحدشوايلرفيه الهمسالعالي » عزمدرستين 
شابتين , على قدن وافر من الجمال 
للاطفال في قرية اميركية منعزلة ٠٠‏ ويت 











يقرزان الزواج* 





بوجت تفتعل في المطبخ 
اذميلتها على التفكير فى الزواج 


سوف تفقد صديقتها اذا ما 

موقفا حادا تنتة 

٠٠‏ أو الاقدام عليه 
وغلال مواقف الفيلم المتقدمة 7 










اتراقب حركاتهن + وتستمع الى 
الشجار الكلامى النفجر بين الاثثين حيث تهرب الى 
جدتها فتهسس فى اذنها بان ثمة علاقة عاطفيةشاذة 
تجمع بين المدرستين الامر الذي يجعل المدرسةالثانية 











تنتقد سلوك صديقتها حيال موضوع الزواج * 
وتثور العجوذ فت ركب سيارتها وتتجه صوب 
المدرسة وما إن تلتقي بالمدرستين حتى تثير المشكلة 
التي افتعلتها الصغيرة ورغم محاولة المدرستين الرد 
الا إن العجوز تصر على كون ما روته الصغيرةحقيقة, 
الامر الذي ينشر في القرية جوا من التشكيكوالحذر 
والخوف بين سكانها فيقررون جميعا منع اطفالهم 
من الذهاب الى المدرسة ٠٠‏ ويقازم الموقف لكن 
أتازيما قديما يتطور بصمت بين المدرستين ورد فمل 
معاكس لبى الجدة التي اكتشفت كذب ما لدعقه 
الفندة وازروت:صبحع يالك :الا أن القرعنة عاقت 
قد فاتت لم تستطع اذابة غبار العاصفة التي أثازها 
السان سليط لطفلة 
وفي !لوقت الذي تخلو فيه المدرسة من تلامذتها 
٠٠‏ تزداد حدة النقاش بين المدرستين'عندها ترتأي 
الاالن باميرو ب الابساة عن البو الصومو تعب 
لتقف بباب المدرسة لتتامل الوضح بهدوه + 
وخلال وقوفها يوعز اليها اللاشعور بالدوران في 

















عكاتها يبط ٠0‏ ثم التحرك صوب المنزل بخطى 
ارتيبة ٠٠‏ ثم اخرى متوجسة ٠+‏ وترفعراسها فتنظر 
المبنى ٠٠‏ وشيثا فشينا يخيم شعور سوداوي على 
نفسها ٠‏ فتزيد من سرعة خطاها ٠‏ ثم يتراكم 
الشعور فتسرع أكثر ٠0‏ ثم تركض ٠٠١‏ بعد ذلك 
اتأخذ باللهاث ٠١‏ والصياح ٠٠‏ مناشدة صديقتها 


شيرلي ‏ إن تجيب على صياحها ٠٠‏ وتدخلالبيت 
٠٠‏ لقد شعرت بان شيئا ما قد حدث وحين تصعد 
الى الغرفة العليا تجد بابها متفلا وتتناول مطرقة 
وتحطم الباب ثم تقف يباب الغرفة مسدوهة , 
مرتعبة ٠٠‏ لقد شاهدت ساقي صديقتها معلقتين في 
الهواء وتدرك عندما ان صديقتها لم تتجمل عار 
القرية الظالة وفراقها من جهة اخرى ‏ فآثرت 
الالتخار ٠٠‏ يعبتق انفسها من السففت: + 

لقد كان اروع ما غي هذا الفيلم موقف ٠‏ اودري 
هيبورن » الاخير ٠٠‏ عندما اندفعت بقوة اللاشعور 
لتكتضف سر صديقتها ٠٠‏ فقد كان مشهدا عثيرا , 
وفزيدا فني السيئما » اذ قلما عالج مخرجاستنتاجات 
ابطاله بتلك الطريقة التي عالج فيها وايلر استتتاج 
عيبورن ‏ الباطني ٠٠‏ ولقد كان جليا تاثر وار 
بعوامل نفسية معيئة السبب الذي جعل معظم افلامه 
تاخذ وقائع نفسية ٠٠‏ ففي ‏ الهمس العالي 
السنوكيات المتقدة بفمل ثقل العوامل 
الاجتماعية التي نمت خلالها وتحملت عشاقها ٠ ٠‏ 
ولهذا قوايلر لا يبحث عن بة في عمله 
٠٠‏ بل يؤكد على باطنية الفمل لا انعكاساته 
الظاهرية كما يفعل عادة مخرجو الافلام الاميركية 
والفرنسية والانكليزية ذات الطبيعة الشارعية أو 
































البيتية المماصرة الصيرفة ٠‏ 
الاجتماعي والسيامى على افمال الاشخاص ينتج 
مواقف معيتة اتتفاوت في مدتها ومداها ومخرجو 
الافلام التي ذكرنا قلما يبحثون عن الشخصيسات 
الناضجة جمن ذلك الثائي إن دزاستهم تنصب على 
شخوص فارغة وهو دليل عجزعم عن هم شخصيات 
أعمق ٠٠‏ ان فهم الشخصية الانسانية ذات الفهم 
امعين والافعال المعينة لا يتجسد الا عند المخرجين 
الجهابذة ممن صرفوا سئينا من حياتهم على دراسة 
شمتى مناحي العلوم النفسية والاخلاقية ٠٠‏ وهمكذا 
انجد وايلر متفوقا متنكنا من ممالجة .احداث افلامه 
ووايئر في - الهمس العالي - استخدم كل مايمكن 
أن تقدر السينما التعبير عنه ٠‏ 
الفن التقليدية مازجا ذلك بكبت يكتضهه المتفرج 
الذكي بطوال عناء 
ومن ناحية تكنيكية يلح وايثر على عكس المناطر 
الخلفية بوضوح فمما هو دارج في السينما الان هو 
بروذ المناظر الامامية بوضوح بينما تظل المناظر 
٠٠‏ إن توضيح ابعاد الصورة 
ائقة من اهم مرتكزات عمل وايلر لذلك بدا 
واضحا ان العجوز عندما كانت تتحدث معالمدرستين 
من بعيد كانت تبدو معهن بوضوح ونقاء في .وقت 
كادر الفيلم حفيدتها واقفة خلف الجدار 
اتستمع لما يقال بين النسوة ٠+‏ ان وايلر هو افضل 
من صور اقلامه بهذا الاسلوب ٠‏ ولعل احدا ما 
لا يوازيه في ذلك غير اورسون و 
وفي عام 1974 حقق فيلما آخر بعنوان « جامع 
الفراشات » الذي نحن بصدده الان 
والفيام يحكي قضة شاب معقد انتيجة سخرية 
مزمنة جا بهه بها المجدمع منذ صفر سنه السببالذي 
خلق في نفسه شعورا بالنقص والكبت العاطفي مما 
سبب عجزه عن التلاؤم مع المحيط الانثوي وتولد 
في نفسه شسعور بالاتصزالة والاسكئتاس يجمع 
الفراشات الميتة وحين يفوز بجائزة في احدى 
المسابقات يستري بيتا قديما غي مكان منعزلويقرر 
العيش فيه ٠٠‏ وخارج بيته القديم يستلطف رؤية 
جميلة كانت تمر يوميا في شوارع المدينة دون 
عي بذلك ويقرر في دخيلة انفسه إن يقوم 
بخطفها ٠٠‏ وهكذا يستقل سيارته ويخرج مترصدا 
للفتاة وما ان يشاهدها تدلف في احد الطرق 
الفرعية حتى يصعد بسيارته اليها وبمنديل مبلل 
بسائل مخدر يهاجمها ويكم انفها لتسقط بين ذراعيه 
فاقدة وعيها بعدها يحملها بسيارته ويعود بها إلى 
قبو اثثه فى اسفل بيته القديم خصيصا لها ٠‏ 
وحين تعود الى رشدها تفاجا بوجودها في ذلك 
البو التعزل وحين تستقع الامز هله يرد سفريدي 



































- ترانس ستاهب ‏ عمله قائلا بانه كان يحمل لها 
في قلبه حبا خالصا وكا كان لا يجد في نفسه المقدرة 
على مصارحتها لخجله وخوفه من ان تسخر مله * * 
إيقرر خطفها ! 

وفي القبو تعيش الفتاة ‏ ميراندا ‏ سامنثا ايكر 
حربها العصبية مع هنا الشاب الغريب ورغم انه 
كان يسعى الى كسب ودها واشمارها بالعاطفة تحوه 
بما يقوم به من خدمة انامة لها تزداد هي رفضا لله 
واستياء من عملية خطفها الذي قام بتنفينما ٠‏ 
وتطالب' باطلاق سراحها ٠‏ حتى انها تقدم جسدها 
له عوء ١‏ عن تلك الحرية الا انه. يردها بغضيقائلا 
بانه نم يخطفها رغبة بجسدها وائما لاته يحنها اذ 
انه لو كان يسعى وراء الاجساد لوجدما بكثرة ٠٠0‏ 
وفي احد المواقف يريها مجموعتيه التادرة من 
الفراشات: لكنها ما ان تبصر الفراشات وتشاهه 
صورتها منعكسة على زجاج صندوق الفراشات'حقى 
كول نديية وقلهوب ساسا ++ يؤقلان نسحن كل 
مجموعتك هذه ؟؟ 

وي نهاية الفيلم تطلب ميرائنا منه النزول الىالقبىو 
وحينما يتقدمها نازلا السلم الصغير تتناول «مجزفة 
مطروحة جانبا وتوجه اليه ضربة عنيفة في راسه 
اوتطلق ساقيها تريد الفرار ٠٠‏ لكنه رغم فقدانه 
لتوازنه ورغم انسكاب الدم الغزيز على وجههيستطيع 
امساكها وكبح ثورتها تحت وابل غزير من المطر 
: كثيف من الدم ٠٠‏ ثم يسحلها الىالقبو 
0 اترتطم قدمة بسلك المدة 
فينقطع التيار الكهر باثي عن المدفاة ويخرج هو ليغلق, 
الباب خلفه بعنف ومن ثم لي ركب سيارته كي يصل 
الى المستشفى ٠٠‏ وبباب المستشفى يسقط فاقدا 
وعيه ٠٠‏ ويمضى في المستشفى ثلاثة ايام ٠‏ 

وبعد تلك الايام الثلاثة يود فريدي الى بيه 
ويسرع حالا الى القبو وماان يفتحدحتى يجد ميراندا 
على غراشى الموت ٠٠‏ فلقد ماتت من الخوف ٠١‏ 
ليد د عالسمة 

ولقد اخطا وايئر في نهاية هذا الفيلم عندما ترك 
بطله يتحدث لنفسه قائلا ٠‏ لقد اخطأنا نحن الاث 
لقد اخطات نا لانني الححت على ميرائدا وكان 
يجب علي تركها عندما وجدتها على هذا المناد لإبحث 
اخرى ٠٠‏ بسيطة ٠٠‏ طيبة يمكن لي أن 
أقوم .وتعليمها وفق ما اريد ٠٠‏ كذلكاخطات 
ميراندا عندما بالغت في عنادما تجاهي » ٠‏ مه 

ان وايلر في هلا الكلام يستجهل المتشرج" 
لا يستطيع استشفاف موضوع الفيلم 
واستيعاب نتيجته الا ان هذا لم يقلل من كون 
جامع الفراشات هو من اروعافلام وايلر الاخيرة 













































٠-‏ لقد استخدم مناخا متوازيا مع فكرة الحدث 
ووقوعه ٠١‏ فمندما كانت ميراندا في اوج ثورتهاوكان 
فريدي في منتهى مقاومته كانت الطبيعة تمطر 
التنسج مع الحدث الواقع سمفونية ذات بعد ماساوي 
صاخب الايقاع ٠+‏ 

ومن الملاحظ أن افلام وايلر الني حققها في 
الستينات لا سيما « الهمس العالي » و « جام 
القراشات » قدمت نماذج من إلنفسيات الممقدة 
المكبوتة فالبطل فريدي في « جامع الفراشات » هو 
سلوكية معينة تشبه الى حد ما سلوكية المدرسسة 
التي لا تستطيع فراق زميلتها فتقرر اعدام نفسها 
بالحبل في « الهمس المالي » ٠٠‏ كذلك نلاحظ في 
أقلام وايلر ذلك الهارموني الهادىء المتبعث وقق 
سيناريو ممد باكثر وسائل الكتابة تقليدية ثم ذلك 
التصوير الرائق الممتمد على اللقطات المتوسطة 
القريبة ٠‏ فمن النادر ان تشاهد لقطة عامة بل ان 
لقطات « جامع الفراشات » العامة لا تكاد تعد على 
اصابع. اليد الواحدة. ٠.‏ 

وخلال الاسابيع الماضية عرض في بغداد احد 








فلم « البلاد الساسعة » 
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افلام الويسترن الاميركية وقد اخرجه ويليم واير 
عام 1484 باسم ١‏ البلاد الشناسعة » وقام ببطولته 
نجمه القديم كريكوري بيك مع مجموعة من كبار 
ممثلي موليود ك جين سيمونز وكارول يكير 
وشارلس بيكفورد وشارستون عيستون وبولايفس 
وشوك لانزد وغيرهم ٠‏ 











اا بعد أفلام ماجستي ومرقل وجوليات والقائية الطويلة 
التى ظهرت بمدعة وعي أفلام اليطانية تحققت بماد 
« عرفل الجبار » اللي مثله ستيف ريغز وسليفا 
كوزيتا عام 1008 ٠‏ تقول بعد تلك الام ظهرت موجة الام 
العصابات وعي انلام يحققها رأسماليون امركان في (يطائيا 
وسريد مستغلين اقلة الاجور التي يتقاضاها ألممثلون والمخرجون 
.والعاملون خلف الاج اوعناك غيلم الويسترن المنتج في 
عانين الدولتين يفل من حيث التكائيف عه في هوليود اللمستوى 
الثلث ٠+‏ وعدم الالام نات موضوعات سغيفة 












شان أغلام الجاسوسية والسوبرمان - للد 

0 الويسترن + تمني اللام الغرب الابركي وى التي 
تدور حول رعاة البقر واللصوص والهربين والقتلة والفارين من 
وجه العدالة والعائرين من العرب ااعلية والهاجرين كل آمك 





7 يدك بعفى العنين بشؤون< السيتما انهم سمعوا من 
بعض «اصادر بان مصود فيلم ٠‏ جامع الفواشات + هو لتازعرائي 
اسمه قيس الراوي ولا اتعلم مدى صحة هذا الخبر رغم محاولتنا. 
الحصول على تايتل الفيلم الكو اذا حان الام كنا سسسيع 
الاخوة المعنيون فهذا فخ فلفنان العراقي اللي البت ل جميع 
الجالات برك وتمكتة ١‏ 

يرجي ملاحقة المدد 45 من مجلة الاناعة والتلفزيون 
المادر في 90 الشرين أول 108 تحت يهب - انلام الششهر 2 
احيث كتبنا مقالا نقديا عن الفيلم الدكور * 


ددا همتسلة همه عسلة ‏ «مم لمت 156 
35 1965 جع 
؟ - فنانون خلف الكاميرا د* هوشنك كاوصي ‏ ويليم ويل 
عجلة السيتها التضد 440 ١‏ تموق 1500 يشان . 
- تاريخ الفن السينمائي ال جودج سافول + 
4 ملحق خاص بالسينها ل جريدة النهار ‏ الاح ٠١‏ تشرين 
الأول اوم 





























ترجمة عبدالهادي الراوي 


انعد النظرياتِ الجمالية السينمائية وممارستها 
في البلدان الرأسمالية حاليا , سلاحا مهما للفكر 
اثير على أوسع اللجماعير ٠‏ 
الغرب تقدر قوة السيئما 
الهائلة ولذا لا تدعها تتحرر من سيطرتها + 

ان تكاليف الانتاج المرتفمة وهيمنة أشيركات 

التوؤيع , والرقابة المباشرة وغير المباشرة » كل ذلك 
على الاتجاه الفكري للسينبا . علاوة على 
التأثير الآخر وهو الاقل ظهورا والاكثر مفمسولا - 
الظروف الروحية التي يعمل في ظلها السينماثيون » 
وتلك النظريات الفلسفية والجمالية التى تكون 
الاساس للفكر البرجوازي * 

لقد نميزت السيئما الغربية في السنوات الا: 
بتعدد الاشكال وطرق التعبير وكمية ونوعيةالافلام 
المنتجة وتعدد: الاتجاهات الفكرية ٠‏ 

















كما وان النجاحات الفني قفي النولالاشتراكية , 











منقفي الغرب نحو الواقعية الاشتراكية / بل واقنع 
حتى منتجي الافلام الرجعية بالاخذ بنظر الاعتبار 
.روح العصر , ولهذا » الى جانب فيلمي « نائب من 1 
منضوريا » و ٠‏ جدار برلين » الموجهين بتكل : 
مفضوح ضد الاشتراكية؛ ولتغذية الروح الشوفينية 1 
الدى المتفرج' , قالى جانب هذا النوع من الافلام , 
تبرز أخرى ليست مفضوحة بهذا القدر , لكنهآ 
ليست اقل رجعية كفلم « إطول يوم (في التاريغ) » 
الذي يروي قصة انزال الحلفهء في ٠‏ نورمائديا » 
كحدث قرر نتيجة الحرب لكن الفلم لا يذكر كلمة 
واحدة عن دور وانتصارات الجيش الاحمر البطولية 
في دحر النازية + 

الفلم امذكور يستخدم اسلوب تناسي الحقائق 
التاريخية ويستغل كل ما في جفبة «القلم الحربيء 
اليوحي للمشاهدين » وخصوصا الشبان هنهم , 
'تصورا خاطنا عن الحقائق التاريخية ونسبة مابذله 








تمجد طريقة الحياة ١‏ 
٠‏ مبدا تكافؤ الفرص 0 ذلك من المظاهر 
المزيفة لديمقراطية النظام الراسمالى + 

إن مثل هذه الافلام اكثر من ان تحصى ٠‏ فاهلبها 3 
الاقلام الغربية ‏ نتمق بشكل او باخر » الواقعم 
القبيح للراسمالية وتغطي عيوبها ٠‏ 

وحتى قي بعضض الافلام التي تحبال في اللاض, 
افكارا موجهة ضد البرجوازية نجد افكارا غريبسة 
عن الاشتر!كية , وهذا التناقض الظاهري يحل 
ممائي كثرة : انه يمكسس عسلامات اندثاز بض 
الاتجاهات في الواقعية الانتقادية , ويبرز مدى 
التعقيد في تشسابك العوامل الاقتصادية والاجتماعية 
والنفسية التي تؤثر في ابداع الفنان في الجتي 

: ٠ البرجوازي‎ 

ان اقل الفنانين شرفا لم يعد يريد تحمل 4 
مسؤولية الدعابةالفضوحة للبرجوازيةالاستعمارية: 

انها وببحثون عن قيم فكرية جديدة » 

النظام القائم » لكن اكثرهم لا يزال 1 
بعيدا عن العلاقة الثورية بالواقع . وفقط من هم | - 
اكثر شجاعة وفطلة «جدون القوة للتحول الى جانب ٠‏ جلا 
الطبقة العاملة الثورية في السياسة والابداع ٠‏ 

أما الاخرون وبالرغم من انهم. يفهمون ان اسس 
الديمقراطيةالبرجوازية اند افلست؛ فهم لايستطيعون 0م 
اتباع طريق آخر ٠‏ 

ان عداءهم للبرجوازية يكون احيانا سلبيا تماماغ 
فهم يرفضؤن اذلال الانسان ويثبتسون اندثار 
الشخصية الانسانية , لكن ماذا يجب ان يحل محل ...© 
الظروف اللا انسائية ؟ اية مثل عليا تستطيع 'أن 
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اتلهم الانسان ؟ انهم لا يستطيعون الاجابة عن هذه 
الاسئلة + 

ان رؤيا الفنان وموقعه في التضال القكري يتحددان 
اليس بالدوافع أو المزاج الشخصي بقدر ما بالنتائج 
النهائية التي يوحيها الفنان للمشاهد عن طريق 
ابداعاته٠‏ وكثيرا ما يحدث ان الفنان ينقد بلا شفقة 
بعض جوانب أو كل الواقع البرجوازي » لكنه 





لا يستطيع إن يقشرح على المساهد طرقا لحل * 


المشاكل الاجتماعية ٠‏ واكثر من هذا , انه غالبا ما 
يرفض كل امكانية لحل لك المساكل , وهكذا 
وبدون ارادته يؤكد المزاج الاستسلامي والتشساؤم 
الاجتماعي , ويحمل الانسائية ذنب العلاقات 
الاجتماعية اللا انسانية ويتهم كل البشم بانهم 
مذتبون وخاسسرون منذ الازل وانهم غير قابلين 
للاصلاح ابدا + 
عندما تحلل ظواهر السيتما وتعسم الخؤاض 
الابداعية لبعض الفنانين والمدارس والاتجاهات 
الفنية » يجب ان لا نسقط في الاجتماعية الفظلة 
وننسب للفنان الشسريف صفة الدعاية الفكرية 
بة ؛ ويجب أن لا نصى 'نه مح كون الافكار 
الفنان تقدمية بشكل عام ٠‏ وتعاطفه الذاتي مع 
افكار السلم والديمقراطية ؛ وانسانيته ٠‏ فانموقعه 
كفنان يمكن ان يكون خاطنا او مضرا ٠‏ 











الية افكار الفنان يمكن ان 
تسقطه تحت تاثير اكثر الفلسفات رجعية ٠‏ والني 
اتقوده الى احيانا » واحيانا ال 





نتائج مماكسة تماما للافكار الذاتية التقدمية التي 
كان يبدو انه يؤمن بها , وهنا تكمن الصعوبة في 
تحليل بعض ظواهر الفن السيتمائي في الغرب ٠‏ 

عندما نقف ضد الادعاءات الرجعية المكثسوفة 
بهدوء في الوقت ذاته »انتاجات 
بشكل عام وان لا نتعامى عن 
تأثيرات الفلسفة وعلم الجمال البرجوازيين » المضرة 
على هله النتاجات 

في التزكيب السام للوضي الاجضاي ابام 
البرجوازي الحديث » يصبح ١‏ 
والفن اكثر عمقا وتعقيدا ؛ فكثير من التياء 
الفلسفية الحديئة تتشابك مع الاتجاهات الفنية , 
وقضايا علم الجمال والفن تكون محود النقاشنات 
الفلسفية ٠‏ 

وحسبنا ان نتذكر أن مشسكلة الانسانكشخصيت 
مي احدى المساكل الحيوية في الفن الحديث دوهي 
في ذات الوقت اكثر المشساكل عرضة للتقاشات 

بة » وكانت هي المشكلة الاولى في المؤتمر 

الفلسفي العالمي الذي عقد في المكسيسك ( ايلول 
كته 


























وعلينا ان تضيف هنا ان اكثر النظرياتالفلسفية 





الجديدة ‏ ( الوجودية » السيكولوجية الفرودية ) 
كانت قد دخلت وعي كشير من فلات المجتصح 
البرجوازي من خلال الادب والمسرح والسيئيا ٠‏ 
اي من خلال الفن ٠‏ 
ولهذا السبب يتبين مدى اعمية تمليك بعض 

اتجاهات الفن السيينمائي الغربي وتاثيراتالتيارات 
الفلسفية و ه الاستيتكية » البرجوازية + 

ونعني قبل كل شىء التيارين الاكثر انتشارا : 
الوضعية واللا عقلية ٠‏ 


الوضعية2 

الوضعية في شكلها الحديث « الوضمية الجديدط 
( يراها النقاد الماركسيون تيارا فلسفيا يستهو 
أكثر ها يستهوي بعض التقفين البرجولزين الهضين 


بالعلوم الطبيعية ) , لكن تاثير التفكير « الوضمي » 
أعم من ذلك , فهو يتفلفل في البحوث الاجتماعية 














٠‏ الوضعية الجديدة » مطلبين فقط لبحث كل حركة 
في الفكر : « التجريبية المحضة » او , المنطق 
الشسكلي الضيق > ٠‏ ففى علم الاجتماع تعني 
« الوضعية » عمليا ١‏ الامتناع عن التغلغل في اعماق 
ظواهر الحياة الاجتماعية » , فعلماء الاجتساع 
٠‏ الوضعيين » يعتقدون , قبل كل شىء , بوجوب 
الوصف البسيط والمباشر لكل 
حدة ٠‏ وفي « الاستيتيكا » تقف ٠‏ الوضعية » ضد 
التساؤل عن مدى غتى المضمون في العمل الفني 
ومدى تعبيره عن حقيقة الظاهرة المصورة 









ان العقائد « الوضعية » عند التطبيق في الفن 
على شكل - وثائقية ‏ تسعى التصوير الحقائق 
الحياتية » أو كما يقولون ‏ الصور الحياتية » بدون 
اية محاولة لفهمها او اعطائها تفسيرات فنية خاصة 
جه 








غالبا مايتحول الفنانون في هذه الحالة الى 
ين اجتماعيين او يهرع الباحثون الاجتماعيون 
الاستخدام آلة التصوير ٠‏ 

وبالطيع ان الفنائين والباحثين الاجتماعيين 
يستطيعون بهذه الطريقة ان ينجحوا في اكتشاف ٠‏ 
.وقائع حقيقية تتكلم احيانا عننفسها بنفسها ٠‏ 

لكن وبشكل عام ٠‏ ان علاقة الوضعية بالواقع 


























تقود الى الطبيعية العارية والى الامتناع عن الفوص في 
اعماق الظواهر رهذا مايظهر بوضوح في الافلام 
الاخبار التى قال عنها الناقد (انري أجيل) : انها 
وغير محددة وغير كاملة تنيع مجرى 
الزمن » بعكس التاريع السفي يدرس الحوادث 
1 ونتائجها * 

يفسر النظريوزوالفنانون البرجوازيونالنزوع 
مخلوق غير كاملء قلق يبحث دائما ٠‏ تائهكالاعم 
في العالم الغامض حتى ان تسجيل الجزيئات بدون 
استخلاص معانيها » يعتبر من وجهة نظرهم » مسن 
ات العمل الفني الجيد ٠‏ 

ومكذا , فالناقد الامريكي (باكمان) يوكد ان 

السينما التى ينزع فنانوها نحو «الوثائقية» تصبع 
شخصية اكثر وتمثلوجهة نظر المخرج اكثر , عندما 
تكون فكرة الفلم موجودة في الوقائع تقلنها في اثير 
الوقائع على المساعد لغرض فكري او تربوي ٠+‏ » 

يلغي (باكمان) كل ماقدمته الواقعية الانتقادية 
امن فن تقدمي » فهو يعلن مثلا : ان واقعية (غريفت 
شترو هايم » فورد) وهمية ٠‏ و ان كلاسيكي السيئما 
الامريكية كانوا مهرة استطاعوا بفضل الماطفة 
القومية إستخدام التناقض في المسكلات العصرية أو 
تلك التي تبدو وكانها عصر 
ويدخل في عداد ممثلي هذا الاتجاة في السيننا 
«مدرسة نيويورك» - (شير لي كلارك؛ جون 
كاسافيش ٠‏ جوناس ميكاس ليونيل راكوذين» 
والمخرج الفرنسي (جان روش) ٠٠٠‏ واخرون ٠‏ 

ان القواعد الجمالية للسينما «اللباشرة: أو 
«الاخبارية» تنسلل الىكثير منالاتجاهات فيالسيئما 
الغربية التى تجمعها خصلة هميزة اللا اجتماعية ٠‏ 

وبالرغم من ان ابطال هذه الافلام يمتزجون 
اثقية دقيقة » فان 









































الثقسافة السسيتنا 
( جوناس بيكاس ) يلاحظ 





#سالنة صلم 
٠‏ ان اكثر المعاصرين فطنة بداوا يعون الرياءوالكذب 
والتصنع الذي يملا حياتهم , وسيولد هذا الوعي 





السك والقلق , 
حيث سيمكن البحث 
الشباب يتمردون 
المقابيس الجمالية ويتخلون بعفوية عن 
المتوسطة والرإسمالية » ورغم ان هذا الاتجاه في 
السينما يعلن عن نفسه كممثل للجيل , فانه يضع 
تصب عينيسه اهداف سلوكية فحسب ؛ وبيسقىي 








الاحتجاج فقط في رصد السقوط الالاقي للمجتمح 
الموسثوم باللااخلاقية. ٠‏ 

أما سبل الخلاص فهي دوما بالاتجاه للدين 
الوصفات ( فرويد ) للتخلص من « عقدة الذنب 
كتب ( بيكاس ) في نفس المقالة : ه بالنسية للجيل 
الجديد في السينما الامريكية » التلقائية والارتجال 
تتويان فقط إهدافا سلو” ئية كوصيلة 
للتحزر من القوالب الفنية والاجتماعية والاراء 
.والتظرة النفمية للحياء 

ان سبب جدة وعصرية مثل افلام ( راكوذين ) - 
٠‏ بايوري » و ه ارجعي افريقيا » كما يراه | 
الامريكى ‏ « هو الاخلاص القريب من الاستكانةفي 
طريقة: النظر الى الواقع > * 

صخيح ؛ يمكن التحدث هنا عن الاستكانة بمعنى 
« الوقوع امام الوقائع » ولكن ليس عن ادراكها 
العريض , او الاحتجاج ضبها ! 

وبهذا المنحى يتميز بسكل خاص القلم الامرريكى 
< العين الفاضبة » لمخرجيه ( سيدني ماير ,جوزيف 
استريك ٠‏ بن ميدواي ) 

القد استر تصوير هذا الفلم 
كان مؤلفوه يصورون حياة ( لوس انجلوس ) بدون 
غطة مسيقة أو موضصوع معين ٠٠‏ القسوارع 
والمطارات والبارات ١‏ ومعهد تجمييل 
الحرة غير المقيدة والنشرة 
الدينية عند بعض الطوائف الغ ٠.0‏ 

وقد نتج من كل ذلك لوحة غريبة تحوي القبع 
والتفسغ ومختلف درجات سقوط الاتسان , 
والتناقضات المخيفة للحياة الامريكية ٠٠0‏ لذا فقد 
اضطرًوا لاختلاق موضوع بسيط لريط هده 
المشاهد فيما بينها » واسستعانوا ببثلة لهذا 
الفرض ٠٠‏ امرأة باسم ه جوديت » حياتها محطمة 
بسبب خيانة زوجها لها وطلاقها منه 
از لوس انجلوس ) فتتسكع باحيائها |١‏ 
باراتها » فتسقط في الياس اكثر فاكثر * 

الفلم بمجموعه عبارة عن حوار داخلي بين 
جوديت ) وضميرها وافكار البطلة حول مصيرها 
٠‏ والاشياء التي تراها ٠‏ وقد ربطت المشاهد 

مع المشاهد التي مثلتها الممئلة  ٠‏ 

بيس امشاعد كانت تصورات ا واوهانا مرطلية 
تغلب عليها ٠‏ الفرويدية » , ولهذا كانت النتيجة 
النها" الما جدا يصور التفسخ ٠‏ لكنه 
لا يجيب عن السؤال المطروح ٠‏ وبالرغم من بفكار 
البطلة عن معنى الحياة » فالفلم لا يحمل افكبادا 
يرة لمقارئة الصور المسعجلة للعنف والتفسخ. 
فظهرت هذه الصور وكانها لابد منها ٠‏ 

ان « لوسون » محق عددما يقول 





















اسنوات عدة م اذ 





























وان مذه 
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اللساعد مرئية من وجهة نظر مراقب برجواذي 


مسحوق » 





٠ بعد ان نمس البطلة يكل عدايات جهنم‎ ٠ 
وبحادث سيارة ( وربما متعمدا ) ويعملية جراحية‎ 
خطرة ترجع الى الحياة كانها ولدت من جديد‎ 
انها ترى الطبيعة فى اكثر‎ ٠١ فتتصالح مع الواقع‎ 
+00 الناس سقوطا , وتفكر بان كل الادميين يشير‎ 
يُنتهي الفلم بصورة البحر اللامتناهي واليطله على‎ 
والبحر هنا يبدو رهزا للتساميح‎ ٠٠٠ اشاطته‎ 
واأفتلودت‎ 

فيلم ٠‏ العين الغاضبة » كان بداية لسلسلة من 
الافلام الامريكية والاوربية صورت تحت شعار 
« سينما ‏ الحفيقة » او « الحياة كما هي » ٠‏ 
وانيزة الرنيسيه لهذه الافلام - الوثائق ٠‏ الافلام 
- الاستمارات والافلام - الشسخصيات ٠٠0‏ كما 
يلاحظ ( يونكيفتس ) هي « انولخ «لزايد بكل ماهو 
مرضي وصارخ ني عراينه وبالشخصيات ذات 
الميزات انرضيه ٠‏ ان محرجي هده الافلام ني ذاتهم 
نسرفاء وموهوبون لحن لانهم لا يريدون ٠‏ اولا 
يسنطيعون فضبح ماساة الحياة في العالم الراسماني 
يثرا نضون من مكان لاخر ليجدوا قطعة هن الحيساة 
التي نهز المساهد بظاهرها اموق ونؤثر عليه 
بشكل يغارب مفعول الصحافة الرخيصة » ٠‏ 

قلماء حياة الكلاب » انتاج ضخم على مستوى 
الكرة الارضية » ٠‏ صوره جيش من المصورين 
وجمعه اللخرج الايطالي ( كوالتيرو يكابيتي ) بعد 
مشاهدة هذا الغلم الملون والمؤثر جدا تتسمر قبل كل 
بالحيرة المرة ٠٠٠‏ اتوجد في عمل ( يكابيتي ) 
خطة معينه الوضع معين في هذا الحضد الهائل مسن 
الموأد ام إن تعاقب: صود القباحاث البششرية والترف 
المقرف موجه فقط للاثارة المرضية 6؟!! 

إن التباين الشديد في نوعية المواد وعدم وضوح 
مواقف صانعي الفلم تجمل الاجابة عن السؤال 


افيه + 

















في الفلم مضاعد قوية ومصورة بدقة وتتضمن 
افكرة محددة » مثل المشسهد المصور في المحيطالهادي» 
حيث تموت كسل الاحياء بعد التفجير النودي 
الامريكي ؛ وحتى السلاحف البحرية إلتي نجت من 
الموت تفقد سليقتها الطبيمية في المحافظة على الثو' 
فبدلا من الذهاب الى الشاطىء لتضح بيوضها ,تتجه 
عميقا في الصحراء حيث ينتظرها الموت الاكيند » 
وكذلك المشهد الذي يصور حياة صائدي المرجان 
النساقة والمهلكة ٠٠٠‏ لكن الفلم ككل يشببه عرضا 
عغاما لبشساعة الجنس البشري ٠‏ ابتداه من الشعوب 
المتحضرة وانثهاء بالشعوب التي لا تزال بدائية 
في الفلم مقارئاث غريية : آلا يثسبه البيت البشعزي 
تل فيه الكلاب ويمزق إبعضهاً بعضا ؟!! 
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السجري 11 + 

كثير من المشاعد مرتبطة بحيث تأتي بعد 
المشاهد المصورة في اماكن نائية ومتخلفة ٠‏ مشاهد 
٠٠0‏ العادات 
ين تارة 
الناس المتحضرين قارةاخرى ٠‏ 
كل قد حيبي الاسام 
5 ن » وأسمنهن مستكون 
احبهن لديه وذاك معهد للتجميل في نيوبورك 
كل قوى التكنيك الحديث فيه موجهة لهدف واحد 
هو تخليص الامريكيات السمينات القبيحات الغنيات 

من الشسحوم * 2 
البحارة على ظهر باخرة حربية ب رُضون مسن 
اجهة لاخرى ٠٠0‏ ومرة من اليمين واخرى منالشسمال 
انسر الزوارق حاملة الحسان بلباس البحر ٠‏ في 
اعماق غابات غينيا شاب يهرب من جميلات قبيلقه 
ولا تنقذه اعلى الاشجار ٠٠0‏ وهذه صور اخرى 
رهيبة : موت المحتضرين في دار العجزة ٠٠0‏ ليلة 
حمراء في هامبورغ ٠٠0‏ الحماس الديني في قرية 
إيطالية حيث يمزق الفسباب اجسادهم بفرشاة 


























حديدية فيقطر الدم على الطريق ٠٠٠‏ (نهم يعيدون 
المسيح ‏ طريق الآلام ٠‏ واخيرا مصارعة 
الثيران وركض الحيوانات الهائجة في شوارع احدى 





اللدن البرتغالية ٠‏ وفي نهاية الفلم تظهر قبيلة مبعثرة. 
في الجبال تعبد طائرة مرت ذات يوم واختفت ٠‏ انهم 
يصنعون من القش شبيها ( للطائر السماوي ) 
ويعيمولة +٠‏ غماذا تمني عله النهاية ؟ 

أيمكن ان تكون الطائرة رهزا للحضارة والامل 
لقبيلة نستها الحضارة ؟ لكن الحضارة نفسهاوالتي 
شاهدناها في الفلم رهيبة ٠٠١‏ قاتلة *.٠١‏ 
لا انسانية ٠‏ 

ان افلاما شبيهة بفلم « 
٠.‏ استيتكية » خاصة ‏ ( « استيتكية » القبح ) * 

كثير من المخرجين الوثائقيين يفضلون التلمظ بهذه 
0 ان يروا وجا آخر للوا 
او لابريدون عنقصد , عكس غيرهذا الوجه ٠‏ طبعا » 
اليست كل هذه الافلام متساوية ٠0‏ اذ نصادف 
بينها افلاما تقدمية واضحة الاهداف ودقيقة في 
اختبار المادة مثل فيلم ( روسيف ) ٠‏ الموت في 
مدريد » هذا الفلم المتفجر غضبا ضد حكم فرانكو 
الفاشي في اسبانيا والذي يذكرنا ببطولات الحرب 
الاهلية 19991957 , أو فيلم ( ماركر ٠  )‏ أيار 
الرائع » والذي يعتبر وثيقة شجاعة عن باريس ربيع 
4+5 , عندما خرج الباريسيون احتجاجا ضد 




















1 


ا ‏ للا 0 
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جرائم الجيش الفرئسي السرثي ٠‏ في هذه الافلام 
وخاصة في فلم ( باركر ) نجد التعليق من خارج 
« الكادر » يقوي دقة اختيار المواد ٠‏ واهم ما في 
هذه الافلام 2 هو التغلفل في جوهر الحدث المصوز» 
حيث يتحول التحليل الاجتماعي الى ادراك للواقع , 
ويصيح سياسيا ذا قيمة ٠‏ وبالمكس ؛ في اعبال 
اخرى ممتعة من ناحية الشسكل والمادة المصورة , 
وحنى في الافلام حيث المخرجون ٠‏ الوثاثقفيون » 
ينظمون المادة بواسطة 'موضوع بسيط وبمساعدة 
ممثلين محترفين او غير محترفين ( الذدين يمشلون 
شخصياتهم الحقيقية عند بعض المخرجين ) ٠‏ لكن 
حيث لا نجد التغلفل في اعماق الحدث المصور ولا 
ادراكه ٠‏ فالفشل ينتظر حتى الفنان الموهوب ٠‏ 

فيام « ظلال » من اول الافلام ( المرتجلة ) وهو 
عبارة عن , بحث » فني ‏ اجتماعي اخرجه 
النبويوركي المستقل ( جون كاسافيتس ) , وهنا 
الفلم بنظرنا اكثر انسانية وتفاؤلا ودقة ‏ نفسيا 
واجتماعيا ‏ من افلام اشباه « العين الفاضبة » ٠‏ 

إن المخرج عمل في البداية نسختين مختلفتين من 
الغلم ٠٠‏ الادلى عبارة عن إرتجال كامل وبدون اي 
'تطور للاحداث اما النسخة الثانية ( وهي التي 
اضطر المخرج لاختيارها ) فهي منظمة دراميا الى 
درجة ما ٠‏ وقد دعا للادوار المهمة ممثلين مع الابقاه 
على مبدأ الارتجال وعدم الربط في مشاهد قاعة 
الرياضة والمطعم والشارع ومحطة السكة الحديدية 
العامة ٠‏ يتحدث الفلم عن حياة عائلة 
«كونة من اخوين ( الكبير مغني والثانى بلا 
مهنة محددة ) واختهما الشابة ٠‏ تتعرف الزئجية 
الشابة على شاب «مريكي ابيض فتصبع 
ولكنه يتركها بتاثير التمييز العنصري ٠‏ ولهذا تضطر 
اللزواج من زنئجي 'تقدم لخطبتها + 

في بعض المساهد يأسرنا الممثلون بدقة تحليلهسم 
ات ابطالهم خاصة عندما يدور الحديث عن 
المساعر الانسائية المعقدة في جو خائق من التمييز 
العنصري ٠‏ لكن الفلم ككل لا اجتماعي ٠‏ فالجو 
العام الذي يصور ه مسيرة الحياة » لا يكف 
الواقع الحقيقى والعلاقات والاسباب والنتائج فى 
5 لصوو ٠‏ فالجزئيات المصورة بدقة » والتى 
تبي فبث حياة ٠‏ الخنافس » الامريكيي' والشامة 
المؤئرة الاخرى » مثل الشجار العفوي في الشارع 
ولقاء السباب مع فتيات الهوى , او مشهد السخرية 
من معرض النحث « التجريدى » ٠٠+‏ كل ذلك لا 
يعطى التعميم الذنى يستطيع وحده أن يوضح فكرة 
العمل الفتى وموقف المؤلف ٠‏ 

ان ( كاراغانوف ) محق عندما يقول : « ان 

الفنان الذى يعرض ( الحياة كما ممى ) ؛ انما يجبر 























والحد؛ 





























المساهدين على مشاهدة ضعفة وعدم قدرته على 
كشف الحركة العميقة للحوادث الحقيقية 2 فهو 
عندما يعرض وقائع مختلفة, معزولة عن تطور 
الحياة التاريخى وحنى عندما يكون ضد الوضع 
السائد » فهو حتما سيشارك فى تثبيت « فكرة 
نبات العالم وعدم امكنية تبديلة 14 هذه النكسرة 
ل 














.فى الواقع » إن الطريقة ٠,‏ الوضعية ٠»‏ فى 
الفن لا يمكنها الا ان تتعاوض مع الفنانين السدينٍ 





فهى تسلب الفنان حق عونه فنانا وتسلب مضمون 
العمل الغنى مغزاه ‏ ( يمكن تصوير اى شىء وسيكون 
مجرى العياة » ! ) وتحصر معنى الشكل فى قضايا 
بحتة , فماذا يتبقى من الفن فى ملم 











الحالة ؟! 

إن من يريد أن يكون ه وضعيا > حتسى 
النهاية » عليه ان ا 
انتاج بشرى ٠‏ وطبعا ليس صدفة , ان مبادىة 
« الوضعية لم تطبق بصورة متوالية إبدا_فى 
الابباع الفتى ٠‏ وليس صبخة ٠‏ ان صاتعى كثيير 
من الافلام » مثل « المين الغاء و ( الظلال ) 
بعد ان جمعوا كميات من المادة السسينمائية , 
اضطروا لاختلاق مواضيع لربط المادة وادخال 
ممثلين الادزاكها اولا ثم عكسها بشكل 
منظم ٠‏ اما فى « الافلام ‏ الاخبار > الاخرى مثل 
فلم ( روش ) - ٠‏ اخبار صيف واحد > » وفيلم 
( راكوزين  )‏ ه ارجعى افريقيا » فنلاحظ 
محاولات التنظيم الدرامى بدرجات مختلفة ٠‏ وهذ 
.يقود الى موقف ممين من الواقع » وهو تراجع عن 
المبادىء الاساسية ٠‏ للوضعية » , ومع ذلك فان 
مثل هذه الافلام « اخبار صيف واحد » » ورغم 
محاولات مؤلفيها , فاتهم لا يبلغون الهدف الاسامى 























ارا مترجم عن كاب + « عن فن السينها ‏ لخاصيته » 
اهيلت فته 4 مجموعة 4بحاث ‏ متشورات مهد المولسة 
السينمائى اللاتحاد اللسوفياتي ز فكيك © + مطبوعات د لفن ٠‏ 
موسكو 1906 م204 ونا بندها د اللترجم ١‏ 

)اه الوضعية  »‏ [ ممناها الحرل « الا 
١ 050705‏ الاتينية ) ٠‏ وهى تيار فلسفي برجوذي 
بحاول ٠‏ الارتفاع » فوق التنالية والادية « وتكوين « فلسفة 
علمية حلادية خالصة » ٠‏ مؤسسها الفيلسوف الفرصي (كونتع. 
اننطلق ٠‏ الوضعية » من التجربة الحسية فقط | وترى وظيافنة 
الفلسفة في اابجاد الطرق الويف #تتجرية قط + آنا الشاكل 
الفلسفية والتي يسميها ٠‏ الوضعيون * - ميتاليزيقية ‏ لضي 
حسب رايهم + غير قابلة للحل وغير مهية عهليا + لمم #لكانية 
التحقق من صحة نتائجها بالتجوبة الحسية - هلتوجم ٠‏ 











طرق « الوضعية » فى" 











صناعة الافلام في أماكن مختلفة وفي 





كه 1 8 135 إزمنة متفاوتة ٠‏ فمنذ بداية القرن حتى مطل 
4د 1١‏ 8 يب العشدربنات حصلت اهم النطورات - كما رليفا - 
00 4ه 00 5 في امريكا ٠‏ وكانت السيتما تحاول في 'ماكناخرى 
الاي 5 ان تحتل مكانها في التاريخ ٠‏ فقد انتج الايطائيون 

| ا طم افلاما كبيرة ذات مواضيع تاريخية مثل قلم 


٠‏ كوفاديس » ونجد الفرنسيين ٠‏ الذين يؤكدونعل 
اعتبار انفسهم « يثون + او بالاحرى ٠.‏ 
بقمون فريسة تثير م برنار » وه ريجان » 
الكوميدى فرانسيز ٠‏ بينما ظلت السيئيا 
البريطانية عديمة الاثر وظلت على هذه البحالة 

اطويلة من الزمن * وفي روسيا القيصرية كانيجري 
كد الس فك لكين مسبو موي 








التطومات التجحصلت ف 7.7 متايه 


ألم يعبتسن الهقه 





لين 7 اذ 
الماشا وموسيا و قرسا نخرح اميا كانت السينا تعيش حالة ركوه . 
3 3 ثم اذا بنا نجد هذا الزخم الخلاق يختفي من أمريكا 

ليزدمر فجاة في امانيا 2 مليعقب هذا الازدخار 

البثاق حاد ومؤئر الشواهب في كل من الاتحات 
























بقلم .: توماس. وايزمن السوفيتى وفرنسا * 
2 و كانت افلام غريفيث جديرة بالاهتمام » 
جوجبة : جبيد يادي بالدرجة الاول » لانساع افق الحركة فيها 





واحتوائها التام على المقومات التكنيكية لصناعصة 
الفلم وبراعتها يا في تقديم الشاهد التىتعتمد 
على الحركة + 

واستخدم تشابلن من الادمساءات تمي عن 
الحقيقة المطلقة ٠‏ كان علا الف 

الحركة الى الخارج 
الاثانية في تلك الفترة يتجلى في قدرة تلك السينما 
على سبر اغوار الفكر البشرى ٠‏ 

فالافلام الالمانية روانا اتكلم عنالافلام الباء 
الا الافلام التجارية) كانت تنطلق من مبدا الحركة 
إلى الداخل . ولم تكن الحركة ‏ بمفهونها 
الفيزياوي ‏ تهمها لذاتها » بل كانت تكتسب اهميتها 
من مدى قدرتها على ابراز ما يجول في الذمن او 
تعبير عن صراع داخلى ما ٠‏ لقد انتج الامان اول 
الافلام النقسسية ٠‏ وتخلوا , فيالوقت ذاته , عن 
المنهج الطبيعي الجاف الذي كان المخرج الامريكي 
لا يزال يأخذ به , مقتفيا بذلك خطوات سابقيه في 
تصوير الامواج وعمي تلطم الساحل وغير ذلك . 
معتقدا 'ن جانبا من مهمته كمخرج ينحصر في 
التصوير الفوتوغرافي الذي يعطي صورة دقيقة 
اللواقع ٠‏ وكان المتغرج يرى على الضاشة كلمايمكن 
ان تراه العين فعلا ولا شىء اكثر من ذلك + بينما 
اهنم السيدمائيون الإلمان بان يجعلوننا ثرى فعلاكل 
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وسيط: بها نثزء. 





قد جوق رار عد العا دمافا ل 





وخصائصها الذائب 

أن اجرأ استخدام للخلفية في التصوير 
السينمائي ‏ وكانت جرأة فريدة حقا لم يحاول 
أحد أن يقلدها فيما بعد هو ها قام به , روبرت 
فينه » عند تصوير فلم «غرفة الدكتور عاليغاري» 





4 8 
الدكتور عاليغاري تنويما مفناطيسيا ويتحكمبائتائي 
ني عقل الرجل المريض ٠‏ وغرضه من الدفع الى 
000 غرض علمي : فهو يهقم كثيرا 








والذي يروي القصة ‏ وهكذا تبدو لقناعته 
ب جناب كإن سدينا وصدى إشعايا ليبا لوق 
والارتدادة الطريفة فى القصة مى أن المجنون 8 
الدكتور كاليغاري ٠‏ بل راوي القصة ‏ حين 
انه كان نزيل مستشفى الامراض العقلية 2 
يرأسه الدكتور كاليغاري ٠‏ وما نراء على الشساضة 
الس سوى الخيالاتالمريضة لرجل مجنون ٠وتجري‏ 
احداث القصة كلها فى اجواء غير واقعية يريد 
العنبيب من خلالها ان يصور لنا العالم . كما يبدو 

















في احلامرجل مجنون ٠‏ عالما ممسوًا طافحا ببشاعة 
كلع بعد الاي مسحونا باخطار غامضة لا سبيل 
إلى التخلص منها ٠‏ ان اكثرالفضل فى روعة الفلم 
.يعود الى المصممين الثلاثة : ه هيرت » و « فارم » 
و ه ريرنغ » الذين كانوا إين الى 'حد كبير 
باللوحات السريالية والتعبيرية التي كانت موضع 
اعجاب الالمان انذاك ٠‏ والحق ان فكرة الفلم 
بكليتها كانت مستوحاة من المسرح التعبيرى »الذي 
ارفض المذهب الطبيعي القائل بوجوب أن يبدو 
الكرسي ‏ على سبيل الثال ‏ كرسيا حقيقيا لكي 
يمكن الجلوس عليه ٠‏ ففي فلم الدكتور كاليفاري 
ئمة مشهد يبدو فيه احد الكتاب جالسا ع ق كرسي 
ستول ) ارتفاعه ستة اقدام يكتب فى سحل 
بسعة سرير نوم ٠‏ والحخرج عنا يستخدم المجاز * 
فهو لا يهمه كيف تبدو الآشياء في حد ذاتها , بل 
كيف يمكن ان تبدو في نظر انسان يعيثى حالة 
امزاجية او حسية معينة ٠‏ ففي الرواية يستطيع 
الكاتب مثلا ان يتحدث عن احدى الشخصيات 
٠‏ يبدو طوله عثيرة «قدام » ٠‏ كذلك الام 
بالنسبة الى السينما ٠‏ فحين يراد اطالة قامة 
شخص يصون من زاوية سفلى باقجاه علوي ٠‏ فبهذا 
الشكل يبدو الرجل طويلا الى حد مخيف ٠‏ فاذا 
انعكست زاوية التصوير بدا الشخص نفساصفيرا 
ضئيلا ٠‏ يضاف الى ذلك ان الاشياء اذا صضورت 
غير واقعية ‏ ولكن مدروسة - كما عوالحال 
في خلم الدكتور كاليغاري , فانها يمكن ان تساعم 
في ابراز الحالة_الشعورية في المشهد ٠‏ فالجدران 
.يمكن إن تصور كما لو كانت جدران سجن ٠‏ 

وبسماء تبدو كانها موشكة على السقوط 
وعكنا يمكن تحميل كل مظاهر الحياة اليوفية 
واشكال الواقع معاني خاصة ٠‏ وقد فمل المصمموة 
كل هنا لكي يخلقوا النا العالم الكابوسي الذي 
يتحرك ' جنون فياطاره » فكافت النتيجة فلما مثيرا 
ساحر' , كل لقطة منه في حد ذاتها تمثل تنسيقا 
ادر اقرا غريبا بين « سلفادور دالي » و « 
ان الفن تخدمه الضرورة احيانا ٠‏ ومن الطريفا ان 
نلاحظ ان التمط الذي جاء به فلم «غرفة الدكتور 
كاليغاري» كان , الى حد ما ٠‏ نتيجة لتقييد استهلاك 
الكهرباء في المانيا في اعقاب الحرب العلمية الادلى! 
ولنستمح الى « ايرشى بوص » ٠‏ منتج الفلم ٠‏ يروي 
لنا القصة : 

من كتاب « السيئما حتى الان » للناقد 
«بول روتاه » ) ٠٠‏ يقول « وهر » : 

« إفي اليوم الذي اخبرنا باننا قد استهلكنا 
حصتنا الشهرية ( من الكهرباء والنور ) تقدم 
الفنانون الثلاثة العاملون معي باقتراح بدا لي 









































غربا من الهراء والتخلف ‏ قالوا  :‏ كاذا لا تصبغ 
اضواء إوظلالا على ديكورات فلم الدكتور كاليقاري 
هنا ؟ » وحين احتججت على هله الطريقة البدانية 
في صناعة الافلام علق هيرت ( وهو أهدا 
الثلاثة ) قائلا : « أصغ الي يا مستر بوهر * نحن 
نعي فى عصر تعبيرى واعتقد اثنا بصيفنا 
الديكورات بهذه الطريقة سنساهم الى حد كبير فى 
ابراذ العناصر المهمة فى القصة 0.0 » ! 

لعل هنه اللحظة هى اللحظة المناسبة لتأفل 
سمالة من السؤول عاد عن باح - الى فصل ب 
فلم ماء وفيالحديث عنفلم «غرفة الدكور كاليفاري» 
تنه سيب ويه “فى اقتراض فن: كامب السينار 
ز كابرل ماير ) والمصمدين الثلائة قد ساهموا فى 
تحقيق عظية الفلم بقسط لا يقل عنه المخرج «فينهء٠‏ 
ان اناسا كثيرين يدخلون عادة فى عملية صنح الفلم 
حتى ليغدو من الصعب احيانا تحديد «صبر الالهام 
او اثقول ممن له اليد الطولى فى ابراز 
النهائية ٠‏ ثمة مخرجوث معيئون يخلقون لنفسهم 
انمطهم الخاص , النى يبقى هو هو بصرف النظر عن 
انوعية الفنيين الذين يتعاوتون ممهم ٠‏ وعندما 
نراجع اعمال مثل هؤلاء المخرجين نستطيع ان نخمن 
الل علنائيية وريم “لاخر ومتكيون بافيلاحرة خناط > 
اولكن فى حالات اخرى قد يكون دور المخرج مجرد 
العمل على تجسيد وحي كاتب او منج او نجم 
سينمائى يعمل بالتماون مع كاتب ٠‏ اما في الوقت 
الحاضر فين النادر ان يكون الكاتب هو الميدع 
الرئيسى فى انتاج فلم ( ما لم يكن كاتا - مخرجا ) 
فبسبب من طبيعة الوسط يضطر اكثر كتساب 
الميئاريو الى الخضوع لمتطلبات العمل بحيث 
.يندر ان يستطيعوا فرض اسلويهم الخاص او 
روحيتهم على الانتاج ٠‏ اما الكتاب الذين يشعرون 
انهم من القه ث يستطيعون تحقيق ما يبتغون 
على هلشاكة نغاليا ما يصبحون مخرجين نفسهم - 
كما فعل ٠‏ جون مهميوستن » و ٠‏ بيللى وابلدر » 
د ٠‏ فيديريكو فيللينى » وغيرهم * ولكن ٠‏ كارل 
هابر » كان كاتب سيتاريو وحسب ٠‏ ومع ذلك 
غقد كان هو المبدع بشكل لا يقبل الجدل ٠‏ فهو 
الذي جاء بفكرة ه غرفة الدكتور 
كاليغارى » الى | يش بومر » ٠‏ وكانت 
مخيلته الخلاقة النجبارة وراء الفلم لقطة فلقطة ٠‏ 

كذلك قدم ماير فكرة فلم المانى مهم آخر 
هو ٠‏ الضحكة الاخيرة » ٠‏ وعى مأساة بواب فندق 
عجوز ( أميل ياننغز ) الذي يشاء الحظ العاثران 
ينقل الى وظيفة خادم تواليت * والقصة تروى 
دون الاستعانة بكلمة منطوقة واحدة ٠‏ ذلك لان 
حس الرؤية عند ماير فائق الى حد عظيم حتى انا 
القصة جاءت على درجة كبيرة من الوضوح بالرغم 


























الشيجةء 























من عدم استخدام الحوار اطلاقا ٠‏ فقد كانت لقطات 
الفلم مصممة بحيث تقدم نا كل ما نحتاجه ٠‏ وقد 
سيم ماير كل حركات الكاميرة وقدم بمض 
التجديدات فى الاخراج - وكلها على الورق - الت 
استخدمت فيما بعد على نطاق واسع من المخرجين 
أل جنيع ااه العالم * عن ذلك ال بصابد توي 
احد المشاهد طلع بفكرة استخدام الكاميرا المتجر” 

خلكن_ينقل ال المتفرج-مشاعر بواب عجوق سكران 
يترنح التمعت فى ذهن ماير فكرة ان يجعل المكاميرا 
نفسها ه سكرائة » * فقام ‏ كارل فرويند » المصور 
بشد كاميرته الى بدنهة وشرع يصور المسهد وهو 
يترئع يمينا وضمالا مقلدا حركات السكران * وف 
متسهد آخن اراة ماين اث بلط عنووة لاك 

ياننغز على مسافة وسيطة » ثم يتحرك بالكاميرا الى 
الامام كثيرا ليلتقط صورة مقربة جدا لعينى 
الممثل ٠‏ واستفسر من المصور ما اذا كانت ثمة 
وسيلة لتحقيق ذلك ثم اوصى بامكانية تحقيق هذه 
الغاية اذا ما نصبت الكاميرا على عربة متحركة ٠‏ 
واليوم , لا يكاد اى ستوديو يخلو من المديد_من 
الاجهزة والمعدات التى تتبح للكاميرا ان تقوم باكثر 




















المناورات والحيل السينمائية تمقيدا ٠‏ ولكن فى 
العشرينات كان مثل هذه الحيل » ان وجد اساساء 








يقتصر على الجوائب التزبينية ٠‏ وكان ماير ومخرج 
الفلم ( مورناو ) اول من فكر فى امكا: به استخداق 
هذه الرسائل لابراز الجوائب النفسية فى الفلم» 
أن افلاما مثل ٠‏ غرفة الدكتور كائيغارى » 
و « الضحكة الاخيرة » بصرف النظر عن كونها لم 
جح تجاريا النجاح الذى حققته افلام تجارية 
عادية , قد اثرت فى فن صناعة الفلم وقلدتهيا 
هوليوود فى اسلوبها وطريقة معالجتها للمواضيع 
والواقع ان أكثر المخرجين والممثلين الالمان الكبار 
اجتدبوا الى هوليوود فيما بعد ولكن اغلبهم «١‏ 
مع الاسف > فى تقديم الانتاج الجيد فى عاصمة 
٠‏ ان احد القلائل 
ابيا بعدا عسلية التطميم وقدم "بس اعمال سيمائية 
فى امريكا عو ه قر 























فرض على الجماهير عبودية خائقة ٠‏ فالجماهير 
في مصانع تحت الارض تدير المكائن الجباء 
التى تجهز الطاقة التى تتيح للطبقات الحاكمة ان 
تحيا حياة كسل وتبطر باذخ ٠‏ ويثور الاين المثالق 
للدكتاتور ضد ابيه وينضم الى العمال القابعين فى 
جوف الارض » حيث يفدو أحد اتصار «عاريا » 












- القديسة التى تنفر انفسها لخدمة قضية 
العاملة * ويثور الممال ويحطموا المكائن ٠‏ 
وينتهى الفلم بادراك الدكتاتور , كما يتضح , 
الاهمية التوصل الى مصالحة تتجلى بان يصافح 
ذعيم العمال ٠‏ وكما بين الدكتور سيغفريد كر اكاور 
فى كتابه ٠‏ من كاليغارى الى هتلر » ٠‏ فان مذ 
الخاتمة , التى تبدو نصرا اللطبقة العاملة ‏ اذا 
ما اعتبرنا حصولهم على قدر يسير من الحقوق 
المدنية نصرا ‏ هى فى الحقيقة صر مغلف للدكتاتور 
نقسة * 

ويتحدث الدكتور كراكاور قائلا : « قى 
الظاعر يبدو وكأن فريدر ( الاين ) قد افلح في 
تغيير #راء والده ٠‏ ولكن الواقم ثىء آخر ٠‏ فقد 
نجح الصناعى ( الدكتاتور ) فى استغفال ابه ٠‏ 
فالتنازل الذى يقدمه يهدف الى لون من سياسة 
الترضية التى لا تحول دون كسب الطبقة العاملة 
القضيتها وحسب 2 بل وتتيح له 
على الكادسين ٠‏ خفى استجابته لمطالب ( اب 
بتوصل الصناعة الى اقامة ودية مع العمال » ومكنا 
له اتد يؤر عل عتولهو» + 

















يمتانج اكثر مما يجب من مسالة 
لا تعدو , فى الحقيقة : ان تكون اكثر من |الخاتمة 
السعيدة التتليدية » هنا المل الآخير التققيدى 
للمشاكل المستعصية الذى درجت عليه ستوديوهات 
السينما باعتباره ضروريا لتحقيق الراحة للمتغرج* 
صياغة الواقع بالتسكل. 
الذى يرضى راوى القصة فانها تكاد تكون وما 
موضع شك من وجهة: النظر الاخلاقية ٠‏ ولكن 
اليس من المقنع.» فى اغلب الحالات ان ينسب 
القلم دافعا أشد رداءة او خيثا من داقع تحقيق 
لان ( إلى مكار اينار الاضن طعا أل ماف 
الرداءة ) ٠‏ وبالرغم من حقيقة أن الفلم تهرب من, 
مواجهة المسألة الكبرى ‏ مسالة كيفية التو 
بين مصالح الطبقة الماملة ومصلحة راش المال ', 
تلك المسألة التى لا نزال ‏ اذا توخينا الامانة ‏ 
نتهرب منها ‏ فقد كان فلم « متروبوليس » فلما 
عظيما جديرا بالذكر ٠‏ فقد جاءت مؤئرة ب 
صاعق ٠‏ فالعمال جماهير انسانية قاتئة عديمة 
اللامح تنزل الى جوف الارض فى اقفاص حديدية 
اضخمة ٠‏ المكائن الجبارة : مثل آلهة ميكانيكية ٠‏ 
والعمال يشغلون هذه المكائن بحركات تقمية 
الطفوس نمثل لونا من العبادة ٠‏ ثم سطح الارض 
بناطحات السحاب العملاقة والجسور المملقة 
الشاهقة ٠‏ تلك كانت الصورة تتمثلها العين لعالم 
المستقبل ٠‏ ذلك الطراز من العالم الذى كان هتلر 

أو“ اله كسب الجرية. ١‏ -زالها._* 
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فى هذا العالم لا 
على ان فلما يتناول عذه الكثر: 


انتج « لاننج » كذلك افلاما ضخمة مستمدا 


مواضسيعها هن الاساطير الامانية الكبرة التى الهمت 
واغئر اوبرا « سيغفريد » و « التقام كريمهليد», 

ففي فيلمه « مصير » يقدم لناقصة فناة تعقد 
'صفقة » او اننساوم > مع الموت لانقاف ببيهاء 
اما فى افلامه الاقل أبهة مثل « الدكتور مابوسه ‏ 
فقد عمد « لاننج » الى استخدام خياله المفرق 

الغرابة ليرعب ويذعل المتفرجين ٠‏ ولكن الجلى 
والاكيد فى جميع اعماله الاول عى اصالة ايند 
الذى يتمتع برؤية خاصة رائعة للحيا: 
امسو لا ا 
نظل دوما تؤلف » من حيث عى تراكيب صودية » 




















هادة على درجة كبيرة هن الاقناع والطرافة * 
اعلن لينين » يوما » قائلا : « من بين الفنون 
جميما تعتبر السسينما الاكثر اهمية بالنسبة لنا ٠.‏ 
جل هام 7415 ختى م لبخ ككل اها 
من صناعة السينما الروسية ووضعت 
6ق الومسادية القمسي رن الدعاية 
والتعليم ) + وبيتما كانت الشينما فى امريكا تحث 
سيطرة رجال الاعمال الذين كان هيهم الاول جنى 
الارباح ؛ وضعت السينما في روسيا تحت 
اشراف السياسيين الذين غرضهم الرئيسى 
استخدامها اغراف الدعائية ٠‏ وفى السنوات التى 
أعقبت الثورة التىجاءت بالبلاشفة الى الحكم كرست 
صناعة السينما الروسية تكريسا تاما تماما لاننناج 
تصون مجتمعا جديدا يجري 
اقتصار هذه السينما فى قصص أفلامها على 
ة لا يعود من الغريب ان 
: ج الغلم 
الروسي م #مطار ان تصيار التكنيكك ٠‏ قدوره 

























كان الدعوة للشيوعية ولذا يتحتم هنا ان ننصصرف 
باعتمامنا الى قابليات المخرج التي يكشف عنها في 
معالجته لقضية ما لا الى القضية ذاتها ٠‏ 

غفي فلم « البارجة بوتيمبكن » خرج علينا 
ه شبيرغي ايوتصعاين » بعملية هونتاج - السلينة 
التى استخدمها غريفيث لاول مرة وبشسكل مبدع ‏ 
بلغت اعلى درجات الروعة والكمال ٠‏ فقد استفاد من 
عملية تركيب المناظر ٠‏ التى استخدمها بطريقةعلمية 
دقيقة فخرج روسى اخر عو ه كوليشوف » ٠فالتجربة‏ 
الشهيرة التي اجراها ه كولي وف » كان محورها 
ممثل يدعى « موجوخين » وصحن حساء وطفل يلعب 
بدمية وامرأة ميتة مطروحة فى نشي + لجا 
« كوليشوف » الى تصوير وجه الممئل خاليا من اي 
تعب ٠‏ فم ربط الوجه عديم التعير » لو ركبه » 
بصحن الحساء فبدا الممثل امام المتفرجين جائما * 
و ذلك أن قطع واتقل مزوجة المفل هذا ال الطقل 
الفي يلسب وفى هله إيماءة إلى انه منعيدا «3) 


قلع المخرج 














وانتقل من وجه الممثل الى صورة المرا 
الميتة ملقيا على النظارة لذلك طلا من الحز: 
وبهذءالطريقة بين لنا كوليشوفكيف ان الاداء يمكن 
ان يتحقق بواسطة الونتاج تماما » وكيف انالجمهور 
يسقط على وجه المثل عديم التعبير كل اللساعرالتي 





ملائمة لحالة من الحالات ٠‏ ولعل منالانصاف 


ير 
ن نضيف هنا بان كثيرا هن مشاهير نجوم هوليود 





إينون بشهرتهبونجاحهم الى روعةنظرية كوليشوف 
في للونتاج + 

اقدم ايزنشتاين عرضا رائعا ومثير' فى التقطيع 
الصرف ‏ أو المونتاج كما مو معروف - فى مشهد 
درجات سلالم مدينة اوديسا.فى قلم م البارجة 
بوتيمكن » ٠‏ فقد استخدم المونتاج لتعميق _تأتير 
مشهد افراد الحرس الابيض القيصري وهم يرتكبون 
مجزرة دموية ضد الثوار ٠‏ والمسهد بمجموعه يقوم 
على نمط وايقاع اصطناعيين ٠‏ والحق ان المضهد 
يستغرق على الشاشة ضعف الوقت الذى يمكن إن 
ايكون مثل هذا المسهد قد استغرقه فيا الواقع ٠‏ فلم 
يكتف ايزنشتاين بتخفيض سررعة الزمن خدمة 
لاغراضه ٠‏ بل واختار لقطات بطريقة لا نستطيع 
إية رؤيتها فعلا ادا لد 
الحدث الفعلى على انه احجية كاملة من أحاجي الصود 

عاين بل هذا بايد ا 

الاحجية الكاملة ب وباعادة 
تركيب هذه القطع وفق انماط وايقاعات خاصة ‏ 
خرج الينا بلون من الموسيقى الصورية ٠‏ الفكرةالتى 
تستفرق المشهد كله عو التقدم الصارم لجتودالحرس 
الابيض على درجات السلم العريض وسيرهم بنسق 
ثابت ووقوفهم على مراحل منتظة لاطلاق نيران 
بتادقهم على الجماعيي ٠‏ 


في فترات متفرقة يركز الكاميرا على بنادقهم 
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الموجهة وحرابها المشسرعه وعلى جزماتهم الطويا 
الارض بقسوة واناقه بدلاتهسم البيضاء الخاه 
بالاستعراض وظل ,تجنود يرتسم على درجاتالسم 
الكبيي ٠‏ ومن هدم النقطات التى تصور تقدم البجنود 
ينتفل ايزنشتاين الى لقطات مختلفه من الجماهير ٠‏ 
آمراة عجوز تلبس عوينات ٠‏ زجاج العوينات مهشسم 
ولعي تعلي وجيوا © يراه تلع عرية يل مغل 
برصاص الحرس + سقوطها جثه هامدة يجمل 
العربه نتحرك وتنطلق بسرعه هايضه على درجات 
السلم ٠‏ لقطات غايتها الايماء بان مضمون المشهد 
يمكن ان يترجم ألى صور ٠‏ والنتيجه انه يرفع من 
الفيمة الواقعيه للمشهد بحيث يجعله | كثر واقعيامن 
الواقع نفسه + ولو نظرنا إلى هنا المشضهد من حيث 
إبنيته ‏ وئرانيبه الوجب أن انعترف بانه لم يات حتى 
الان ما يدانيه ٠‏ آما من حيث انقنه الى انشاشة ما 
حدث فعلا فهو ليس ١‏ د 
بل واقل حقا من | 

من ذلك ان ايزنشتاين يغفل تصوير إغمال 
الشغب والسطو التى قام بها الجمهور وادث الى 
تدغل الجيش * 


تدك 














اواقعية من الواقموحسبء 








تقوم شهرة ايزنستاين , 
انسببيا هي + 





على افلام فليلة. 


از البارجة بوتيمكن ) إو ر خط الجنرال ) -, 


زر ويعرف عذيك باسم.ر الفديم والجديد )٠‏ 
و ( الكساندر نيفسكي ) و( ايفان الرعيب) 
والمحاوتة التى لم نتم كفلم ( عاصفة المكسسيك ) * 
و ( الاضراب ١1)‏ وعلى اية حال فان « الكساندر 
نيفسكي » و « ايفان الرهيب » وحدهما يكفيان 
للتدئيل على عبقريته ٠‏ ففي هذين الفلمسين عامل 
ايزنستاين كل لفطة كما لو كانت حركة ذات اهمية 
حيوية فى هباراة شطرنج ملحمية ٠‏ فالفلمان يتميزان 
بنوع هن الجمال الريافى ٠‏ ذلك لان روح الانفراد 
التى تطبع اعماله جعلته يحجم في نزوع تقدسى 
محض » عن تقليد الاخرين تقليدا اعمى ٠‏ 

كان ايزنشتاين موضع جدل وخلاف شديد في 
روسيا ٠‏ فقبل ان يباشر بالعمل فى فلم « ايفان 
الرعيب » انفق نظريو الحزب التسيوعي اشهر كله 
يناقشون ما اذا يتوجب ابراز القيصر القديم بسكل 
بطل او وغد ٠‏ ومنع ايزنشتاين من انتاج عدد من 
الافلام التي اعتبرها مسؤولر الحزب البيروقراطيون 
موضع شك فيما يتعلق بقيمتها الدعائية ٠‏ ولم يكن 

اين احسن حظا مع الراسماليين ٠‏ ففي عام 
17 عمل فترةمن الزمن فىستوديوهات بارامونت 
علد لس اس لالسيتا ساوج بوائية 
د مأء » للكاتبم ( تيودور درايزر ) * 
ولكن الفلم 0 .يخرج الى ,النور ٠‏ وقام الكاتب(ابتون 


0 





























ستكلير) يجمع الاموال ليتفقها ان 
غلم ه الى اين ايا مكسسيك » ٠‏ ومرة ثانيه 
خلافات حادة بين الاطراف المعنيه ولم يقدر لنضم ان 
ينجز , ولكن المناظر النى صورها ايزنشستاين جمعت 
من فبل موننين من هوليوود ٠‏ واخرجت تشريط 
سيغماتي تحت امم عاصفه على المكسيك ف * 
وني «لفترات التى كان إيزشضتاين » نسبب او 
لاح + با يخرج امانه + تان يسافي فى هتوسق 
حيت وضعت الحكومة السوفينيه برامج ندريب 
وافية للطلبة الراغبين في الدراسات السينمابية “وقد 
قام ايزنشستاين » من خلال دوره كمدرس ء ينفيل 
معرفته «لعظيمة بالتكنيك انسيتماني الى الطليه + 
وعند وفاته عام 194/4 وهو انذاك فى التاسعة 
والادبعين ‏ كان قد وطد مكانته في تاريخ السيئماء 
وبقدر ما كان ايزنشتاين مثقفا , عملانيا اكثر 
مما هو عاطفي ٠‏ وبالتالي مخرج افلام رائع يستخدم 
عقله بسكل متان , كان المخرج الروسي العظيم” 
الاخر ه بودوفكين » اكثر ذاتية وانسانيه فى نظرته 
الى الفن ففى الكتاب الذى يقدر يثمن عن السينما 
وعنوانه « القن الاكثر .يتحدث مؤلفه الكاتب 
الامريكي ( آرئر نايت ) عن فهم بودوفكين الرائع 
اللمشاعر الانسانية حين يصف مشهدا رئيسا مزفلم 
« عاصفة فوق اسيا » : 
٠‏ صدرت الاوامر الى جندي بريطاني بأنياخذ 
اسيرا مغوليا الى بعض حفر رملية خارج المديئة 
ويطلق عليه النار هناك ٠‏ ويبدو الجنبى مترحدا في 
تنفيذ الاوامر ولذا نزاه يتباطىء فى لبس حذائه 
وشده نم ينفض غليونه ويضع بندقيته * وخارج 
التكنات ينتظر المغولي وهو لا يدري ماذا يتوق * 
زيدفعه الانكليزي أمامه بفظاظة ٠‏ وتعترض طريقهما 
بركة كبيرة من الوحل يلف حولها الجندي بيئما يلقي 
المفولي بنفسه فيها مباشرة ويعيرها باستقامة + 
ثم يصلان الى الحضر الرملية ٠‏ ثم مشهد الاعدام ٠‏ 
الجندي يخاول ان يؤجل هذه الهمة البغيضة ولو 
اللحظة ٠‏ فنراه يشعل غليونه ثم يقدم سسسيكارة 
اللمغولي يرفضها المغولى _باسما ٠‏ ويومىء اليه 
الجندي بالتقدم حتى حافة الحفرة ٠‏ ويطيع المفولي 
ومو ما يزال باسسما ٠‏ وبغتة وفيمثل نوبة جنون 
يحاول الانكليزي ان ينزع ب 
بينما المقولي موليا اياه ظهره 
واذ هو شبه مدرك ا يعتمل في نفس الجندي يطلق 
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هله القابلية على ابراز ادق المشاعر في صور 
مرئية واضحة فى كل اعمال بودفكين ٠‏ فقد كان 
اكثر (هتماما بالقصة , بمضمونها الانساني منطرق 
سردها مهما كانت بارعة ٠‏ وكان هو الاخر ملزما 
باخراج افلام تتماشثى مع رسالة الشيوعية ولكننه 
بلجوثه الى الروايات الخيالي 
والتاريخية التى اعتمد 















غوركي » الشهيرة » يصور 
ابنها بدون ارادة. أو وعي منها ٠‏ 
0 لها 
افلام بودوفكين الرئيسة ‏ , الام ٠»‏ و» نهاية 
بطرسيرغ »د برعاصفة لوق امنا » يه اللاي 2 
عن موهبته التى لا تبارى ٠‏ كما ١ن‏ كتا : 
0 اهم الاسهامات فى ادب النظريات 

3 إ( يوازيه في الاهمية كتاب ٠‏ المنظر فيه 








ون فريس ارون قير دوين 
ه دوفشتكو » ٠‏ وكان يمتاز بميل اصيل الى ما في 
الطبيعة من غنائية تتبدى بصورة دائعة فى فلمة 
« الارض » الذي اخرجه عام ٠ 19٠‏ ثم جاء بده 


استوات المخرج « مارك دونسكوى » الذي 














تحفنا بثلائيته الجميلة « طفولة مكسيم غوركي » 
از الاعوام /1551 و1954 و1540 ) 
الاحلام في السينما نقية ٠‏ ولكنها تعتمد على 








الشخص الحالم ونوع العشاء الذي يتناوله ٠‏ فهي 
تكون احيانا ملاحم طوفان كبير وطرائق وكوارث » 
واحيانا دراما محلية وفي احيان الحسرى خيالات 
+ وفي احلامنا نستخدم التكثيك 








صورة الى اخرى ٠‏ ونتحرك بحرية وتلقائية 
فى الزمان والمكان ٠‏ ونرىملامح او اشياء فى لقطات 





مقربة مو ٠‏ ونزيد فى سرعة الاحداث او 
نبطىء هن هله السرعة + 
:نحن نرى الاشنياء 





: : قفي لحظة. تكن مجر جراد 
وني اللحظة التالية فى صميم الحدث ٠‏ 






5 حمل المخرجون الالمان » في 
ابم التدية الض روعي أل الكل يتنناها 
لنا عن انماط تفكير ومشاعر اتهم + 

نجد مخرجي « الطليمة » الفرنسيين يذعبون الى |بعد 





والى أعمق من ذلك في ثناها اللا وعي + في زمنهم كانت 
افلامهمتيدو غير معقولة ٠‏ اذ لم يكن ثمةمسار روائي 
ولا تطور منطفي ولا وجهة انظر اجتماعية او سياسية 
أو اخلاقية واضحة ٠‏ واذا كان ثمة غرض ينطلق 
اليه مؤلاه المخغرجون السرياليون فهو الا 
والتخويف ٠‏ فلم يكونوا يهتمون تفسير ظواصر اللا 
وعي بالطريقة التى يستخدمها علماء النفس مناقباع 
افرويد , انما يكتفون بازاحة الستار عنها ٠‏ فاذا 
كان هيدا الفن هو استخلاص النظام من طيات 
القوضى , فان هذه الافلام لا تستطيع ؛ عندثة ٠‏ أن 
تدعى صلة بالفن اذ انها قدمت العكس ٠‏ ولكن اذا 
وضعنا التؤمت جانبا واعتبرنا الفن كل محاولة 
لاعادة صياغة تجربة انسانية بحيث يجد فيها 
الاخرون جزء من ذواتهم » وجب ان تعامل هذه 
الافلام على انها تعبير صادق عن احاسيسه فنية على 
الاقل اذا لم تكن أعمالا متكاملة ٠‏ فليس مسن 
الضروري ان يفهم المرء ضيثا ما فهما ذعنيا لكي 
يرحب ابه ٠‏ فثمة وسائل كفيرة تتخطى الوعي * 
اوبهذه الوسائل حاول المخرجون السرياليون مخاطية 
جمهورهم ٠‏ والواقع ان اصطلاح « مخاطية » مو 
بالطيع العاف بكثير مما ازمع اولئك المخرجون فعله* 
فهم مثل الداداثيين ملهميهم الاوائل , كانو( مدفوعين 
برغبة الاثازة المريعة وتحطيم كل القواعد إبتفاء 
التحطيم ورؤية ماذا يمكن إن يحصل ٠‏ كانوة يجدون 
متعة شاذة فى فمل كل ما « لا يجوز فمله » ! 
ولعل اصدق مثال على هذا المنحى ها يقدمه 
المخرج « لوى بونيل » في فلمه بم للكلبب الاندلسي » 
من مسهد فتاة يقطع رجل عينها الى نصفين بواسطة 
الموسى ٠‏ لقد كان هذا الفلم اثمرة تعاون بين المخرج 
« بونيل » والرسام سر سلفادور دالي » وكان حافلا 
بالساهد والصور المصممة بطريقة ثائرة مرعبة «فمن 
حمار ملقاة على كبير الى مهد يلاقي 
شبيهه ويطلق الشبيه عليه النار الى عشهد قبضة 
كفاتنبسط لببدو زراحتها وكر نملة ٠‏ فه لكل هله 
الاشياء بلا معنى ؟ او هي بصقة رياس فى وجعالحياة 
من قبل انسان تفحص العالم وياس من امكانية 
انتظامه ؟ اى هى هجرد اطلالة علرذهن سلفادور دالي 
المغرق في الغرابة ؟ وللقارى» ان يختار ايا من هلم 
التفسيرات انبعا لميوله الشخصية ٠‏ في القنبلة 
السريال ‏ ا نيل » فى فليو«العصر 









































ان تقض أو ماعي 
ز الذي اصبح طابعا هميزا ات سي 

نشاهد الضيوف في جفل استقبال كبير يروحون 
ويغدون ووجومهم يكسوها الذباب » غافلين عن 





الو 
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عديمة المعنى تماما ٠‏ زرافة وشجرة محترقةتسقطان 
من الشرفة * المسيح يصيح الماركيز دوساد ٠‏ بقرة 
تستريح على سرير ٠‏ أن الذي تقدمه هذه الافلام 
بالوقوف وجها لوجه 
والاكتضاف المباغت لكون الحقيقة 
وجوب نسيانها فى الحال وادات 











اين 


اس الواعين » الان » واحدا من 
كبر اساتذة السيدما ٠‏ ومهما يكن لدى المرء مسن 
اتحفظات بشأن اعمال بوئيل فهو , بلا ادنى شك , 
رجل ينطوي على مواجس خاصة با استطاع 
احيانا » ان يوجهها لتصنع نوعا من الفن قادر على أن 
ايجمد الدم فى العروق * 








١‏ الاضراب او الاعتضام + نشيرت « السيئما 
والمسرح » النص الكامل لسيناريو 
« الاضراب » في العدد الرايع 








العراق 
باقة ورد لمسرح كربلاء 


كانت فرقة مرح كريسلا الفني 
سباقة بين فرق القطر التقديم انتاجها 
المسرحي للدوسم الحالي , ففي اوائل 
#ثمرين. الاول الاضي قدمت مسسرحية 
( ثيائي الحصاد ) لكاتب المصري محمود 
دياب بعد ان اعدها السيد ناطقخلوصي 
واخضعها لبيئة الريف الدراقي ٠‏ 

اتبدأ المبرحية بحديث الراوي عن 
القرية وناسها واجتماعها في عذه الليلة 
للتسسير يمد متاعب النهار فيه الحضاد + 
ويتخذ اجتماع الفلاحين شكل مسح 
الحلبة ويبدا السمر بالاغاني والنسكات 
وتقليد حركات بعض شيوخ القرية ولكن 
الامر يتطور الى عملية كشف عن احداث 








قديمة في القرية ومآسيها وتبرز قصة 
حب مأساوية وسط الضحك ٠‏ قصة رجل 
باع سيارته وهجر المدينة قاصدا القرية 
البكون قزييسا من البنت التي يحب وعي 
نجيمه انها نجمة القرية حقا وي تخطر 
نقوامها الفتان ووجهها الطفولي المشسرق 
تلاحقها عيون شبان القرية دونما امل 
بالحصول عليها لان والدها بير: 
تزويجها * ثم يتضح انه ليس والدما 
الحقيقي بل انها متبناة ٠‏ 

القد لعبت دور نجيمه بنت شابة 
ا( ماجدة ) فكشفت عن قابلية عالية 
في العمثيل + وماجدة تمثل لاول مرة 
خارج نطاق المدرسة وهي ثاني فتساة 
تمثل على مسرح كربلاه وقد كانت الاولى 
هي ( سحر عبدالستاد ) التي ظهرت 
على المسسرح في اواسط عام +141 كانت 
سخر ازائدة للمنني على هذا الطريق 
الطويلوقد تلتها ماجدة وميفاء وفردوس 
ولم يعد المسمرح في كربلاه يشنكو ما 








كان يشكو منه الذين عملو على المسرح 


منذ ثلائينات هذا القرر 








بسيب التداخل في احدائه وشخصياته 
وزياله ومع عيذا اقعدا اتيم وده عسياق 
الفرقة بالحاورة الجريئة والالتحسام 
الاقتحام عالم مجهول ٠٠‏ اخرج المسرحية 


الفنان نعمة ابو سبع وهي ثالث 
مسرحية يخربها اللفرقة منذ تشكيلها 
في عام “لاقلا 





وفي رابي إن هذه المسرحية كانت من 
انضج اعمال الفرقة واكثرها جمالا 
ولكن اللؤسف هو ان الجمهور الذي 
حضر لمسامدتها كان قليلا * والمؤملمن 
شباب الفرقة الا يسبب اغسراض 
الجمهود عن السرحية تثبيطا لمزائتهم 
واندقاعهم نحو غد افضل ٠‏ 

وهناك بوادر جديرة بالملاحظة ومنها 
قيام عدد من فناني يغداد بتلبية دعوة 
الفرقة والحضور إلى كربلاه لمنساهدة 
مشرحية ليالي الحصاد ٠٠‏ وعند انتهاء 
المممرحية قام الفنان سامي عبد الحميد 
ققدم للفرقة باقة ورد باسم فرقة المسسرح 
الفني الحديث والقى كلمة قصيرة حيا 
فيها الفرقة وعبر عن ابتماجه لوجود 
ثلاث فتيات على المسرح في مدينة كربلاه 
الثي كانت تعتبر حتى وقت قريب مقفلة 
بوجة النتضير السالي © كا مساوم 
السيد شبيب المالكي. محسافظ كريلاة 
فقدم مساعدة مالية للفرقة * 

غ :اوعاب 








0 











ل 


الثنائي ايليه 
ومسرح الدمى المتحركة 
عزي الوهاب 





مايزال سسرحنا في العراق يفتقر الى 





كثير من الاشكال المسرحية المعروفة في 
العالم ومئها غياب صرح الدعى المتحركة 
الذي توليه الدول » وخاصة الدول 
الاشتراكية اهمية كبيرقوتصرف عليه 
الكثير » لانه الوسط الثقافي الذي 
بخاطب الانسان باسلوب مبسط جميل 
في سئوات عمره الاول ٠‏ سسئوات 
الطفولة + 


انه المسسرح الذي ينيد خيال الطفل 
نتيجة اتلك العلاقة الحميمة التي تنش 
بينه وبين الدسى اولاعبيما الذين 





إيشبيزون: في الغالب + 
الحركة ٠‏ ويهذا يكون مسبرح الدمى 
مفتاح تطور ثقافة الاننسان «حتى ان 
الكاتب المسرحي يونسكو يقول يدفاتره* 
ي كان 


الدم ورشاقة 


أنه مدين الى مسرح الدمى الذ: 
يواظب على مشاهدته بشقف + 

تجمع الصادر المالمية على ان الشرق 
كان المهد الاول لهذا الفن * فقد خبرج 
هذا القن من الهند والصين وانتشر مذ 
الاف السدين إلى مختلف بقاع العالم + 
وقد عرف وطننا العربي شكلا من 
اشكال مسرح الدمى هو (خيال الظل) 
على يد بن دائيال الضاعر العراقي الذي 
ماجر من الموصل في ايام الغزو المفولي 
قاصدا مصر فاشتهر هناك بيا قدمه 
من عروض لمسرح خيال الظل ٠‏ وفي فترة 
العهد العثياتي وصل اليئا شكل اخر 
ءن إاشكال مسرح الدمى هو (القرقوز)* 
اما الدمى التي لها مفاصل وتتحرا 
بواسظة الغيوط: وتسمى. (ماريوفيّت © 
اول دخولها الى الوطن العربي كان 
في مصر عام 1944 عندما تشكات فرقة 











لهذا الفرض ٠‏ 


وقد زارت المراق ف فترات متفارتة 





عدة فرق في مسرح الدمى المتحركة منها 
الفرقة الصيئية والهندية والجيكية ٠‏ 
واخيرا وف السابععشرمن ايلو لاخاضي 
وصل الى بغداد من المانيا الديمقراطية 
رج وزوجته يعرفان + (الثنائي ايله» 
في تعريف قدمه المهد الثقافي لالمانيا 
الديمقراطية بمسرح الدمى وفن الثنائي 
رايله) يقول 5 

(فن يعبر عن مختلف اوجه الحياة 
بوضوح تام دون اللجوء الى اية أسرارء 
وهكذا يجمل (الثنائي ايله» المتساهد 
يعيش مهما فيما يعبران عنه مستندي 
على الاسس الفنيةلحركات الدمى المعروفة 
+ (القرقوز ٠‏ 











© لقد سبق لي متساهدة عرضن 
لهذا الثنائي ف الجزائر عام +191 اثناء 
انعقاد مهرجان(الماريونيت) العالمي الذي 
اتبارت فيه خمس دول اضافة الى فرقة 
مسرح السى الجزائرية القي قدت 
مسرحية (مسحوق الذكاء) لكاتب ياسين 
بواسطة دمى كبيرة تبلغ نصف حجم 
الانسان محمولة من الاسغل بقضبان 
حديادية + 








وقد تميز العرض الذي قدمه الثنائي 
ابله بالبساطةوالاعتمادعلىامكائية اللاعب 
ف خلق علاقة بينه وبين المتفرج من خلال 
قابلياتة كممثل وعلاقته مع الدمية التى 
كان يعاملها كما لو كانت ممثلا بشترك 
معة في التمثيل ٠‏ حتى ان الثثائي ايله 
يمسك بخيوط الدمية ويحركها دون ان 
يختفي خلف الستار كنا هو ممروف 
في معظم عروض مسرح الدمى ٠‏ دفي دأبي 
ان هذا الثنائي حاذ من الاعجاب خلال 
مهرجان الجزائر المرتية الثائية بمدالفرقة 
الفرنسية بقيادة الفنان (جولي ) * 








وفي بغداد كان عدد الاطفال الذي حضر 
الى حديقة الممهد الثقافي اللماني للشساهدة 
عروض الثنائي ايله كان كبيرا لدرجة. 
جعلت الذين يرافقونهم من الكبار 
يجدون صعوبة في الحصول على اماكن 








الجلوس ٠‏ وظهن الثناني ايه على 
مسرحهما الصغير البسيط الخالي من 
أي ديكور او معدات مسرحية عدا الدمى 
ومتطلباتها وقدما ف البداية عرضا 
بنصاحبة السية يفيس ص اي 
الشيطان ٠وعي‏ دمية تقوم بالمساكسات 
ونتلقى التصائع من اللاعمب وصدي 
بالتاكيد نصائح تقدم بصورة غير 
مباشرة للاطفال الموجودين في القاعة من 
خلال النكات والمفارق كان .يرفض 
اللاعب مصافحة ميفيستو لانهام يفسل 
* ثم قال الفنان ايله بالحديث 
مباشرة الى الجمهور فتحدث عن سهولة 

الدمى .وائيت ذلك بمدة تجارب 
اداها بمهارة ادخلت السرور الى قلوب 
الاطفال ومنحتهم مزيدا من الضحتك 
والكركرة «وتقديم مجموعة من النصائح 
بعيدا عناسلوب الردع والذجر وكانت 
انرز القصص التي قدمها الثنائي قصة 
!أطفل والمصيادة (الكزوه) ٠قبين‏ الفنان 
باسلوبه المرح المصحوب بالتكات 
لمفاجئات * ان المصيادة ٠‏ وسسيلة 
اللشر تسبب الاذى للاخرين:كأن تصيب 
عين احد فتعميها ٠‏ كما يمكن ان نجل 
من المصيادة وسيلة اللخير فنحولها 
الى دمية بوضع كرة منالمطاط في طرفها 
تمثل الرأس ٠‏ ونربط عصوين 
صغيرين تحت الرأس بمثابة الاطراف 
العليا ٠‏ اما الاطراف السفل في 
موجودة في تسكيلة الصيادة نفسها ٠‏ 
وهكذا صنع لنا القنان بكل بساطةدمية 
قدمت النا رقصة جميلة * وكان هذا 
مثيرا حقا ومؤكدا بان الانسان يستطيع 
التصرف بالاضياء التي 'تحيط به بشكل 
حسن ٠‏ ولي القسم الثاني قدم الثنائي 
غدة عروض مح اليمى التي تتجرك 
بالخيوط ٠وكان‏ من اجمل تلك العروض 
مجموعة من الدمى تمثل فرقة..للختافس 
مع الاتها وازيائها الغريبة قدمت لنا 





















الوحيد 











احدى اغانيها ٠‏ 
فصلا مسن الده 


وفي الختام قدم الثنائي 
ية الشسهيرة في المانيا 
+ (الرجل الرملي) وهو رجل يشسيه 
شخصية بابا نويل وظيفته ان يساعد 
الاطفال على التوم بعد العشاء اذ يثر 
الرمل في عيونهم ٠‏ ويقال ان الاطفال 
في المانيا لا ينامون قبل مشاهدة الرجل 
الرملي كل ليلة مسن على شاشة 








أن لمسمرح الدمبى تقاليد قديمة في 
المانيا تمتد جذورها الى ما قبل ٠٠؟‏ عام 





اذ انتقل الى اوربا من الشبرق + وكانت 
العروض تقدم في الشوارع قينا يسمى 
ب (صترح الششازع) ٠‏ وكان. الجمصور 


.يقابله . بالاستحسان والتقدير * والفنان 
ايله سليل عائلة كانت “تحترف تقديم 
مسترح الدمى ٠‏ وقد بدا حياته الفنية, 
طفولته' الى جائب .والده الذي تعرضن 
للاضطهاد على ١بدي‏ زباتية هتلر فاغلفوا 





مسرحه وجندوه في الجيش + ويمد 
انتهاء الحرب كان القنان إيله عضوا 
عاملا في لجان السبيبة وني ظروف العمل 
تلك تعرف على الفتاة التي اصبحت 
زوجته .ومساعدته في العمل ٠‏ ويقدم 
الثنائي ايله +4 عرضا مسرحيافي الشهر 
سواه في مركزه بنديتة كارل ماركسن 
او متجولا في مختلف انحاء البلاد * كما 














قام الثنائي بجولات خارج الانيا ٠‏ إلى 
عنكاريا وبولنده والهند والجزائر ومصر 
وليناك والمريق + وحمبل العناقي عل 





جائزة (منظمة الاحداث فا الماني) وي 
جائزة تقديرية لدوره التربوي والعادي 
للحرب والفاشية + 





وفي لقاسع الفنان ايه بعد انتهساء 
العرض تحدثنا عن مسرح الدمى وساألته 
عن الوسيلة التي تمكنة من معرفة تأثير 
اعماله على الاطفال فاجاب :2 





للاطفال ردود افعال مباشرة ازاء 
٠‏ اقدمه لهم كالانتباه والضحك ومتابعة 
الموضوع والتفاعل ممه ٠‏ 
تعقب تقديم اي عرض مسرحي دلالتها 
الواضحة في قوة الموضوع او ضعفه . 


وللتحية التي 





اما اذا لم يلاثم الموضوع فهم يقايلويه 
بالسخرية والتصفير وغير ذلك ٠‏ 
وللاطفال اسلوب اخسر للتعبير عن 
مشساعرهم تجاه اعمالي في الرسائل التي 
يرسلونها الي والصور التي يستوحونها 
من تمثيلياتي “وقد وصلتغي عدة رسوم 
مستوحاة من تمثيلية المصيادة او, 
تحتها (ليس عندي مصيادم ٠‏ 

وعن انطباعه عن اطفال العراق ٠‏ هال 
الفنان ايله 

3 الي إن اطقال العراق 
يشاهدون هذا النون من الغن لاول مرة 
اد على الاقل انه نادر عندكم ٠‏ وانني 
اتمنى ان يأتي اليوم الذي يكون فيك 
مسرح دائم للدمى في العراق ٠‏ ويسرني 
كثيرا لو اتيحت لي الفرصة للمساممة 











ل 








قرندل » كما هي 
في ليلة 7 كانون الاول 











4ه 


ضرورية هي الاشارة الى تاريخ 
المشساعدة . الواردة في عدوان مذا 
الموضوع ٠٠‏ فالتا 
لانه بقع ضمن فترة التمديد ٠‏ التي 
متحت السترحية ٠‏ قرندل » كي تواصل 
من شهر كانون الثاني الاول 
العرض 2 لغاية اليوم الرابعوالعشرين 
انسدال الستار * على الايام المقردة فى 
البدء , ولمدها عشرة ايام 

وهذا الامر المتقدم 
يعني 2 ان الثلاين ممثلا وممئلة الذذين 
اعتلوا منصة قاعة المسرح القومى فى 
كرادة مريم » ليجسدوا اخراج سامى 
عبداليحصيد المسرحية ٠‏ قرئدل 
سالم ٠‏ قد اعطيت لهم 
٠‏ الفريهة »و ( النمبيسة ) لان 
يتلمسوا عيوبهم ويشخصوا اخطاءهمم 
وبالتالى لان يصقلوا قدراتهسم 
فيقدمو! لجمهور فترة التمديد .عروضا 

الا ان واقع الحال ٠‏ كان مماكسا 
تماما , 4 كان مفروضا ومتوقعما + 
فالعرض فى هذه الليلة © جاء وكانه فى 
ليلته الاول + ععيث يكون المتلسون 
مجهدين » من استمرارية التمرين على 
الانتاج ٠‏ ومتعبين من الفعالات المخرج 
والقائمين على تصميم وتنفيذ الجوانب 
الفنية اللعروفة كالانارة والديكلور 
والاثياء ++..وما الى ذلك * 

ولمل اول ما يواجه الشاهد الجاد 
في عرض نه الليلة © عو الصوت .+ اذ 
كان جميع الممثلين والمثلات يتحدئون. 
بحناجر والسن مستمازة ٠‏ الم 
يألفوها من قبل » ولم يعتادوط التعامل 
ممها ٠٠‏ لقد كان هؤلاء . عدا قلة , 
أنذكر متهم اسليمه اخضير وخليل 
الرفاعى لا يقوون على ايصال حوارهم 
الى الصفوف الوسطية وليست 
« الخلفية » » وهذه مسألة يعرتها 
الممثلون الاكاديميوق والمعهديون , اد 
اشار اليهة واكد عليها اسا . 
في مؤلفاتهم , وجلها منقول آلى 
لغتنا + 

واذا كان ذكك 2 هو حال ٠‏ الصوت » 


له دلالته ومغزاه, 








يمسن هسنا 





الارصسة 














او / القابنية على الايصال ؛ لدى 
ممثلي ( قرندل ) ٠‏ فان الادهى مذلك 
كله , هو ان الممرحية كعرض" افتقدت 
« الحيوية » ٠٠‏ ولا باس هنا ١‏ لن 
الستعير من انيتضه قوله : + المهسام 
هو 'الحيوية وليست الحياة الابدية» 
وفى ذهني , ان سبب افتقار المسرض 
الى هذا المسبى ب ( الهم ) كامن فى 
التاليف نفسه + 
لقد عودنا له سالم » 
مسرجيائة. ,. ابعدلة :مين قوائيس * 
نوؤسهاء جاخ الرئفل 6+ ميق اطتسيق 
اعماله , من الطراوة والروح الشاعرية 
وافتقار شخوصه الى القدرة على . بنا 
علاقات اجتماعية مترابطة ومتطورة * 
هذا يعثى بلغة الصطلحات التقدية, 
أن مسرحيات اطه. الم 
محبوكه ٠٠‏ انها مستعدقدوما 
باجزاء هن نسيجها وها هو ذا المخرج 
ساس عبدإتشسية 2 ادبن ال تيك 
الخاصية فى مسرح طه سالم » ضب, 
اجابته على سؤال وجه اليه , نمسم 
لقد اختصرت الكثير فى مسترحجيلة 
ه ما معقولة » لطه سالم . وكات 
اعتقد ان ما قمت به » كان لصالح 
لان ما حذفته © هو تكسرار 
للافكار التى طرحها المؤلف ٠‏ ولااعتقد 
ان ذلك الاختصار اثر على فكرة 
المسرحية + اطلاقا ٠‏ ولقد قبت يتفي 
العملية فى مسرحية ( الخيطه ) لمادل 
كاط , وطذلك فعلت مع ( كرتيل ) 
اوسافال كلاق عع ا تن حي ٠‏ سنولة 
اكان عراقيا ام اجنبيا , اذا مه وجدت 
ان هناك ما يستدعي الحنف 
ويمد , فان « قرندل » أمسكت 
بالخط البياتي لطه سا 








فى كل 














النص 











الى القاع » ولم يتمكن المصمسسون 


الاجتماعي للمسرء 
زر الانزال ) ٠0‏ الاان الاخسراج 
- وبضمته الحذف والاضافة حال 
دون ملامسة الخطر البيائى لازضية 
القاع ٠٠‏ وهذه حسنة © ينبغسي 


© ان يوقف عملية 





الا اتعسى 1م 


احمد قياض المفرجني 




















دمشق : 
حفلة سمر منأجل ه حزيران 


ليس لي أن اتحدث طويسلا عن 
مسرحية ( حفلة سمر مان اجل 8 
حزيران ) التي شاهدتها فى احدى دور 
العرض الدمشقية ٠‏ فى هنم المجانة 
ففي ذلك افتئات على هله المسسرحية 
وانتقاص من شأنها ٠‏ ولكنى ساحاول 
ان الخص بعض الانطباعات الى لا 
تزال عائقة يذهني بخصوصها ٠‏ 

ان الشىء الذى يجلب النظر ‏ فى 
هذه المسرحية هو قدرة 
الله ونوس على واقع مواجهة صريحة 
غاية الصراحة © باعتبار هذا الواقع 
وثيقة ادانة لكل النظم والتيارات 
والمواضعات الاجتماعية , 








الكاتب سمه 





والحياة العامة » وجميسع ترسبات 
الماضى المبطن بمظاعر المعاصرة والجدة 
والحداثة ٠‏ وطبيمى الا يكون تصوير 
هذا الواقع سهلا ميسورا , اذا كان 
السمل المسرحي يراد نه أن يكو حيا 
دافقة بالحركة الفنية ٠»‏ والرعشة 
الوجدانية الاصيلة , متميزا عن الواقع 
المشخص » متفوقا عليه ٠‏ متجاوذا 
ممطياته الساذجة , لتكون جدارته 
بالفن جدارة متاصلة ٠‏ 








اللوحات المعروضة كانت تصور 
حيثيات الواقع الجارى » يكل الملابسات 
والتراكمات والتداخلات ٠‏ بكل الوجوه 
المتناقضة والصور المتبايئة » والسمات 


فى وحدة مجرى تمتاز بكل شىء الا 
الوحدة والتماسك والمصير المشترك' * 

العدو يعد عدته , ويحنب لكل 
قبي للف ستناب .* السرم 
لتقوية نفسه » يعبى» قواه نفسسسيه 
إواجتماعيا وفكريا على وفق الحدث 
الطرق واقربها الى العلم المتطور ‏ ء 
وابعدها عن الارتجالوالتبمثر والتلاشى 
فى مجامر الماضى ودخان التحاضر واحلام 
اليقظة ٠‏ المدو يدرس التنظيم 
والتنسيق والمبادرة الفردية ويطبقهنم 
الدراسة فى حياته اليومية تطبيقا 
يتلام وظروف مجتمعه الخاصة بحييث 











المذملة ؟ نحن فى اجواء حفلة 
السممر ‏ هوية ممسوحة الوجه , ماعية 
مجردة من الوجود © كائنات متواصلة 
«سميا 2 يتسدها ربا وهمي غيل 
موجود الا في اذمان اناس يعتقدون 
انهم احياء بالفيل ٠‏ ولكتهم - فى 
الواقع ‏ احياء فى دفاتر النفوس 
وجوازات السفر ٠‏ لان وجودهم الكني 
اليس بالضرورة وجودا نوعيا ٠‏ ذلك 
ان الارقام لا تخلق مجتمعات » فى عالم 
إيزداد فيه عنف الحياة ضراوة ٠‏ في 
عالم مماصر “.لا يسمح بتواجد عولم 
خيالية » فى وجوده الراهن ' “دون ان 
إينتهي الصدام ب السوالم وعشذا 
العالم الى ما 'انتهى اليه بتلقه البشساعة 
التي عرفناها © وتلك الزراية التنسى 
امتصصتاها حتى الثمالة »...ذكل 'ما: فنها 
عن اعرازة أوذلة .وحيفب + 

إن عالم حزيران الذي تيددت اركانه 
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هذه المعرقة التى 

واللخرج والممثلون على السواء 2 هذبقني 

ان. تبرس وتقيم وتثمن كى ندزك إان 
متى اتوفزت ‏ فتبِيبه 





وسمات القن بوجوامسل 
الاداق السيق ب ليم أن جسنت 
على قدميه شامخ الرأس ٠‏ عاليالضدر 
اليدلنا على الطريق فى كل عمال 
من اعمالنا الممرحية : من اجل الا نبقى 
فى عالم الضباب النى لا يزاك يسيطر 
على كثير من اصقاع بلادنا العربية ٠‏ 





السمر ) بهذه الفظاعة والهول والسرعة 


- إيوسف عبدالمسيح هروة - ,,' 


ىه 














بيروت : 


أشقر وعساف ومحاولة تنوير المسرح 


ر مرجان وياقوت والتفاحة ) اخر 
مسرحية لفرقة محترف بيروت 
للمسرح ٠»‏ بثنائيها المعروف : روجيسه 
عساف ب نضال الاشقر ٠‏ كانت قد 
عرضت مؤخرا فى العاصمة اللبئانية ٠‏ 
ومن المتوقع حسب ما يقوله اعضساء 
الفرقة » ان تعرض فى بغداد خلال 
وقت قريب قادم ٠‏ وبانتظار هله 
المناسبة الفنية , تقدم الزميلة هاديا 
مدراميتة 
لهذا العمل" الذى اعتبر ضون 
الصرخات الضاجة التى أطلقاها 
الفرقة بعد : ر مجدلون ) و ( كارت 
بلانش ) + و ( اضراب الحرامية ) ! 

الابما وله ملسي المررن تيح 
البورة + أو .تسرك يديد التسحب 
المتلبدة فى الاذهان وفى الواقع ٠‏ بسكل 

























٠‏ وطيعا افهسده 


ع فق 'اللمسبرع. 





باستثناء بعض؛ 
لتقمل إلى السام لاستسيقية 
» متها قلة الامكانات فى الاخرا 
التمثيل عند البعضن . «ى ايقاء 
المسرحية كنض ادبى لا يخرج على 
الخضبة ( ولهذا ايضا اسبابه ) او فى 
حالة اخرى ٠‏ اصطدام اعمال كهسساه 


الجرميات 








( بجدارات ) لا تسسيع بالتتفس الا 
وقق شروطها الخاصة , وهذا ما حدث 
فى المسرح اللينائى ٠‏ حيث منعدست 
( مجدلوق ) لأنها تعرضت للواقع 
اللبنانى واستفزته . كما ايرث حول كه 
مسرحيات الفرقة الاخرى » ذوابع من 
الاستتكاز الرسمى وشية الرصينى ء 
نقد الانها نيت فى اللجقور الى 
يتمئق. بها النظام * 
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غير ان النظرة الموضوعية تفترض 
بنا الا الراجعة من ذادية اتتوافق 
مع شروط ( الفن الثورى ) البدع , 
بعيدا عن استهلاك الصحف ٠‏ والثرثرة 
اليومية * التى تصنف دوها للتقد 
الاجتماعى الساخن حيث الرفض|لجزئي 
اللواقع » دون بحث عن طريقة جوهرية 
فى المواجهة وفى ( تنوير المسرح ) هلم 
اللافتة الجريئة النى ها زالت فرقبة 
( اشقر وعساف ) تحلم بتحقيقها ٠‏ 
ومع كل عمل جديد لتضال دروجيه, 
الابد من التساؤل عن هذا الجديد الذى 
ايطرحه هذه المرة ٠‏ فاذا كانت مجداون 
قد رسمت سابقا بداية خط الثنائنى 
للمساهية فى لافتة التغوير © يت 
جسدت فى كل مشاهدها قسهسية 
العمل القدائى واكدته , واذا كانت 
( كارت بلائشي ) قد طرقت كل عمالة 
وجاسوسية المنافع الخاصة والعامة فى 
المجتمع المحدود © واذ تحدت ( اضراب 
الحرامية ) الحاكم الرجمسى , فان 
( ياقوت ومرجان والتفاحة ) ذهبت الى 
ابعد عن ظلك > يل الها لخصيرت كنل 
عذه الهسوم بشكل عميق وشاصمل , 
فكان 0 مشكثة الانسان المكبرى , 

















مع انفسه , ومجتمعه ٠‏ وحياته وعالمه 
الواسع المعقد + 

( من مو مرجان ! ومن هى ياقوت ؟ 
وما هى التفاحة 4 


( مرجان ) هو ذلك الرجل الطيب 
الانسان القادم من براءته الطفولية , 
وعالله الذى لم يتنشق التلوث بعداء 
وانسانية التى تريد تأكيد نفسها فى 
واقع حيوائى مخيف ٠‏ د ( ياقوت ) 
ازوجة هذا ( المرجان ) 
المدموشة “ امام كل لون وتلويحة 
راحة , ولو كانت هنه التلويحة , 
( شوكة المجتمع البرجوازىق وسكينه 





! ) الى التهمتهة فيما بعد‎ ١ 


اما ( التفاحة ) فهى لقمة الميشن . 
ومى دمر كفاح الانسان فى مختلات 
الميادين 7 وعى سبب العثذاب .الطويل 
الدائم فى هالة ( مرجاق ) + -وسبب 
الجشيع والغرور والتخبة الاجتماعية 
فى عالة ( قوت ) + 











( وليست المسرحية ( حدونه ) ولا 
عداناة التسيكئة. ,. عبيون فى الخبسط 
درامى اصطلاحى معروف © انها مجموعة 
مشاهد , مستقلة ومتلاحمة فى تفسن 
الوقت ٠‏ وعى تبدا بوانطة الصوار 
السريع , والحركة الراقصة * واستفادة 
شاملة من المسبرج الايبائى المصاصر » 
ابطرح شخصية مرجان , الذى تفهمه 
فى المسهد الاول © وشخصية ياقوت 
التى نعايشها مندذ البداية ٠‏ وموقفف 
مباحب التفاضة الذى يجيد مل 
الاحتكار والجضح ٠‏ والاسستغلال », 
والملكية التى يمارسها اصحاب الاعمال- 

مرجان ) رمز الانسان المكافح , 
النى لا يملك من كفاءات ومؤملات ١‏ الا 
قوته وعمله ٠‏ وزجته ياقوت 2 القادمة 
من المجنمع الشعبى الفقير ٠‏ يصسلان 
الى ( الواقع ) ٠‏ لتكمئة حياتهما »وايجاد 
استقرار نفسى وحياتى فيها ٠‏ ومند 
اللحظة الاولى هما يصطدمان ببشكلة 
القمة العيشى فهذم اللقية التى تجسدها 
( التفاحة ) فى المشهد الاول ٠‏ لها 
صاحب ( مالك ) وهذا امالك لا يمتحهاء 
ولا يقدمها حسنة * ان لها ( ثمن ) 
وعلى مرجان وياقوت إن يدفما مذا 
الثمن الكى يستطيما الأكل ٠‏ ويتابيع 
مرجان وياقوت ٠‏ السير فى طريق هذا 
الواقع » وان لكل ثىء فيه ثمن , وحتى 
( العمل ) له ثمن ايضا , هو ( التعلم )"ا 

ماذا قى هنا الواقع 

( ان فيه كل شىء © فيه صاحب 
افاعة البسع (١‏ كريم. أب شرا ع 
0 لم ) التى 
تضنة كنكل سيطيه از 
وسلوكها السخيف م “ وقيه 
صاحب العمل ( كريم ابو شقرا ايضا ) 
الذى ( يشترى ) العامل بكل معاي 
الشبرا بموافقة ار القاثون ) 
و ( الشرع / و الحق العام ٠‏ والسلطة )! 
اوفيه الخادمة ( جمانة بارودى ) رمز 
الوصولية , والعمال والصناع والمزارعين 
والصيادين 2 وكل تماذج السساء 
البسطاء + المصطدمين دوما باخطبوط 
الواقع المخيف 

( ووسط هذا كله * يضيعالاستقرار 











اه 0 وذلا 





تضال الاشقر 





الذى بيخت عنسسه هنان الزؤجان 
( مرجان ) » يحلم بالتغير 
يرريد باى شكل ان يؤكد لفببه 
وانسانيته , من خلال انسانية الاخر 
ولو كان ذلك فى ثورته علي صاحب 
العمل , وقتله له فى النهاية » وهنا 
المسهد ( الصراع بين مرجان وصاحب 
العمل » ومشاجرتهمة ٠‏ وتحدي مرجان 
الصاحب العمل , وثورته عليه اقم 
قثلة © الملة يجبيد كل السرسيسة 
وحقيقة 2 مويتها 
٠‏ اما ياقوت المسكيفة , 
افقد جرفها "هذا الواقع بالوائه البراقة 
السطحية ٠‏ وجذبتها اضواء البورجوازية 
وسهولة العيش عن طريق وصولى 
جشضع * وعند مفترق هذا ألدرب يقفا 
مرجان وياقوت الينفصلا ٠‏ فيساقوت 
صارت تحلم » وصارت تطلالب , 
وصارت تبحر فى طبول الدعا 
وقعمور الاغراءات + اما مرجان » فصار 
يتعذب اكثر » وصار مهموما اكثر لان 
الكثيرين من امثاله ٠‏ يعانون مه يعانيه, 
ولكتهم لا يدركون ماذا يفعلون 1 

وتسآل فى النهاية ياقوت » مرجان» 
ها الذى يستطيع ان يوفره لها ؟ فيقول 
بانه لا يستطيع الان ان يوفر لها شيئا 
ولكنه يملك ( قوته وعمله ) وهله 
اتستطيع فى المستقبل ان توفر لها كل 
اثىء ٠‏ ولكن ياقوت لا تنتظر ٠‏ ويفترقان 
الى الابد 

الان . اتوقف قليلا عند الوان 
المسرحية البراقة » باثلابس والاضاءة » 




















والحوار السريع , والاستعاضة عن كثير 


من ( الثرئرة ) بواسطة الخطصوات 
الراقصة ٠‏ والانتقالات بواسطة الديكور 
الإيمائى البسيط الذى كان الممثلسون 
يحملونة ويدتملون به أق الخقصية * 
والشاحد الرمزية الغنائية. التن جب 
فى كتابتها كما نجح فى كتابة كل نص 
السرحية ( طلال حيدر ) وبراثة لمشي 
الدين تقنضوا أكثر امن كسخضبية , 
لاقول بان هذا عمل فنى جدير بان 
يكون الاشارة الاولى للانتقال (_بتثوين 
المسرح ) فى لبنان من اللاتقة » الى 
التحفيق 1 








1 








بون ايالا 


بمناسية وجوه الفناتين ازا 
وزوجته كرسييدا ارتات 
السيئما والمسترح ان تقتح 
صغيرة على سرح امريكا اللاترخية من 
خلال المسرح. الارجتتيئي 

هل يمكنكم ان تعلمونا ان كنتسم 
على اتصال باي فعالية مسرحية 
فى امريكا اللا 

٠‏ هناك 








توعان من الملسسارجح 


1 


مارح مستقلة واخرى تجارية وصلتى 
باللسارح المستقلة عي الصكة الوحيدة 
لانتي اعتقد ان المسمرج التجسارى الا 
ايحقق| الخدمة المنشودة للجباهير كما 
ينبغى ان تكون + لان العامل الماد: 
هو عدف المسرح التجارى الوحيد” :فى 
الضد من المساوح المستقلة ب والعى 
قد تهتم بالايراد احيانا باعتبازه مصدر 
ديمومتها - ولكتها تهتم بالدرجة الاولى 
فعاليسات ذات أاثر قبني 
واجتماعى وتهذيبى وثورى ايضا 
ولهذه الاسباب وما كنت ملتزما فان 
علاقتى بالمسارح المستقلة لا تزال عمى 
العلاقة الصميمة , 











حت امن اعم ايوق حتاب 
فى الارجنتين 4 

من ابوو اناب انسيرع بل 
واكبرهم شهرة لا فى الارجنتين فقطا , 
بل فى اغلب اتحاء العالم مسو 
( ارنستو شفاتو ) ومنهم ( كارئوس 
كاروستيزا ) وهناك كتاب إخرون 
يمتازوف بعطءاتهم المتنوعة واهتماماتهم 
المختلقة فى الفكر والمنطلق ٠‏ 

وما هى اشهر المسرحيات التسى 
كان لها تآثير فعلي فى الجمهور ؟ 

٠0‏ هن السسرحيات الشهيرة 
مسرحية ( الجسر ) للكاتب ( كارلوس 
بروستيزا ) 3 م الجبر » فى عله 
المسرحية رمز يعبر عن جانبى الحياء 
الجانب الذى تحيا فيه 
العجماهير النسحة بعمقها ومشاكلها 
وطموحاتها وتطلعاتها من جانب ء 


سرج 

















ألتى تبدو فى الوارها 
الوهاجة وفى احيائها الليلية البراقة 
ضجيجها وصخبها ٠‏ ومن ثم فهناك 
التتما الحياتين ٠‏ يعبر عنهالجير 
'بصدق واخلاص وعمق وبنفاذ إبصيرة 
وقوة تحليل * 





- هل يمكن ان نساألكم عن علاقة 

الشعر والمسرح 5 
٠‏ طبيعى ان تكون هناك علفة. 
الشعر والمسرح وهذه العلافة 

بارذة فى الشمر 
ومن الشعراء المعروفين الذين اثروا فى 
المبرح تابيرا مهما ٠‏ أرمائدو تيتخاذة 
كوفير »> ومن ابرز اعماله الشعريسة 
( السفيئة ) والسفينة تعبير رمسزى 
لحياتنا فى الجتمع , بما فيه منعواطف 
ورياح وضباب ؛ وامواج عائية وزعاذع 
واعاصير لكن اراذة الحياة , ارادة 





الادجنتينى الحديث ٠‏ 





الرؤية السليمة ارادة النظر البعيد ' الى 
المرفا حيث اشعة القمر تتهادى لتكون 
دليلا للسفيئة ٠‏ ركابها » فى عنفسوان 


مسيرتها وصراعها العنيف مع التيار 
دكل المموقات التى لابد إن تلتقيها 
وتتجاوزها وهى فى اتجامها نحو 
الهدف , المرقا + 

- وماذا عن الرسم الجدانى 
عدا 





الرسوم الجدارية 
وقد كان لهذم الرسوم دور فمال فى 
ديكورات كثير هن المسرحيات التسى 
عرضبج غى السارح: للسيغلة + 

ومن الرسامين المعروفين الذين كان 
لهم انضاط واسح فى رقد المسسترج 
بطاقاتهم الابداعية الرسام ( الطوتييو 
تى ) وقد نال هذا الفبان بجائزة 
الى فينسيا عام 1476 عن لوحاته 
الجدارية » واتصاله بالمسرح كان حيويا 
فى بعث روح الفنون الجميثة وايصالها 
بالفعاليات المسرحية فى وحدة منسجمة 
اذات تاثير بالغ على الجبهود ومن نم 
بسعنا ان نقول إن الشعر والعبدون 
الجميلة الاخرى والفكر التقدمي قد 
لعبت ادورا بارزا فى حيوية ابرح 
الارجنتينى وتطويره وتوسيع امكانياته 
من مسترج وطتى محف محيود / الى 
مسترج اتسائى واسع + 


0 









































الم يح ابرح م فنا أسيية 2 في 
صالونات اللو والاباطرة والقياصره. 
واذيق اعبار :لذ انه 
الانتعاسة » التي بيلقت 
اع فرواتها في اتكلترة » حيث كانت 
الفرق السرحية م دعي بفسسرق 
اقيم . 
اهن القسرح عو اتاعرة #جتماعية * 
لا نمو ولا تورق ولا اتثمر + <٠‏ في 
وسط «جتماعي + وهو يديل ويخبو 
كلما ابتعد عن هذا الوسط ٠‏ وقد 
عاد لان » الى اتبعه الصال م الى 
وس اسان : وسظ الغصبا 
والتفاعل والثماء , حيث الجديت 
اليه » اوسع الجماهي + اللعمل قوق 











عنصت ولارتياد صالاك بعريسة 
وادتياج وباسعار تبلغ احيانا جمد 
اللجانية 

وق لاون 
الثلانين او 
اللسرح اذ 





وتتددت الفرق السرحية وتهافسر 
اللسرحيون وتنوعت العافات ٠‏ وعلل 
وجه التحديد مند أن تشكلت فرفة 
السرج الشعبي فلي أواخرالادبعينات. 
وفرقة السسرح العديث في أواخر 
الغيسيتات اصسيحت للصرع في 
العراق واجبات جديدة اذات علاافة. 
وشيجة بارادة ومصالح شعبنا حيث 
أغدت هاتان الفرفتان + والفوق التي 
تولدت منهها تقدسان النصوسالعبرة. 
عن واقع تمع وعن اطبوحات ال 











حركة الكسرج أحيث راج بع متهم 
يؤلف الها واد اكبعض الاغر ينقد 
مستوياتها ويحلل اتجاعاتها حت 
اننا رايا في السئوات الاخيرة عدوا 
من غلاب الجاسمات والدراساتاامليا 
في داخل القطر وخارجه يخقسار 
اللسسسوح كموضوع الرسائلهم 
واطروحاتهم وقد بلغ الام يواحيد 
حتهم أن انال شسهافة ا#دكتوراة 
ابموضوع ا( السرحية العربية لي 
العراق ) وهناك استاذا جاممرمعروا 
أصبر كايا بالمثوان اككر الكل » 
بعد أن القى قصوكه كمعاضرات في 
سمهد الدراسات العربية بالقاعرة ‏ 
التابع الجاممة بول العربية ١‏ 

ومن جانب لخر كانت اصحافتتا 
اللحلية ولا الت تعن عنايةملحوظة 
إبعركة اللسرح فهي اتخصص اجواتب 
واسعة من صفحاتها + النشي ذا برد 
البها » من اتقود وكتابات + حول 
العروض السرحية في كل موسم من 
عواسمها ٠‏ ولا شاك أن الواصم 
آلانية استعسب الخرعة اللشرح اللاي 
جديية , كما الها ستثي رغيات 
الباحثين والدارسسين الاستكشاق 
جوائب جديدة من النشاط السرحي 
في العردق مد انشات احتى الان > 
ومن الؤكد ان أي باحث وفارس في 
هذا اليدان سيكون بحاجة هاسة ال 
عمادر ومراجع تعينه لانجاق 
شروته واكمال بحثئه حتى يكون 
مستوفيا لشروعه + والواقع انا 
عله الحاجة من أشيق ما انيه كل 
.باحث فى أي مينان من هيادين 
الفكر لكثرة هلم المادر + ولعاكم 
اتواجدها في مكتبة واحعة ١‏ 











ولهلة السب ققد ظهر السسوت 
جديد من الوانالبحث دعي بالفهرسة ع 
أو ٠‏ ببليوقرافية » تخصص فيه 0م 
باحثون أعقاء جتهوا كل امكاناتصم 

اوطاقاتهم ومواعبهم من أجل تجميع ‏ 

الصادر التنوعة وتصنيفها سب 

موضوعاتها ٠‏ ولا هم الهؤلاة مسو 

تسهيل مهمة الباحثين والدفرسين + 

وقد ازدهر عذا اثلون في وتنا 

العربي بمغتلف اقلاره ٠‏ ومن بق 

مفهرسينا العاصرين بيوسف امعد 

داغر وكوركيس عواد والاكتسور 

اصالح جواد الطبية + 

اوبتواضع اقدمر جهدي وفكري ٠‏ 

عباحث مستجد في هذا الفجال وامل 

أذر اوفق في تحقيق ما عزدت عسل 

اتحقيقه ومو البحث والتتقيب عسن 

مصامر دراسة مختلف اشكال الفن 

في العراق وتجميعها وتصنيفها مي 

مصتفات يتضمن كل منها موضوعط 

6السينها والقسوح والقن التشبكيل 

ا 


و + مصادر دراسة السرحية لحي 
العراق > عو واحد من تسسات 
اللستفات التي لا زالت غير مكتلة 
وهي كن تكثمل , ما دام هناك زمن 
متواصل وحركة دائبة وطمصوح 
جائي < وكني اعد تفى واقيا 





الجادين عن حرحة الفكر في هلا 
البلد ذي الحفارة العريقة التي 









































اقيم السعيد 


١‏ لقاه مع الشاعس غالسه الشواف ب الائق الجديد 
ذ الاردنية ) ب ١‏ ماين 3535 





أحمد الصوقي 
سرح غيال الل في اللؤضل ات .يققاة ب النبد 4 





أحمد محمود از أحمد الجزراوي ) 


١‏ ايا مسرحيي العراق اتحبرا ‏ التآخي ‏ 18 اب1830 











5ب مبوح ابلاني ا التاغي ب 88 تيوق 1334 
أحمد فياش الفرجي 

1 ل الحركة اللسرسية لي الغراق ب كناب صف بينداة يه 
؟ - «كلكامش» أسطورة وسرحية اب الاثواد 1933115 








انسجة فق زمل.- يلف ملق لايد داب لفسيفة 
اليوم ل اتموز 3834 
يتزوج الحيوية لي الكويت - الثار - 










ا الوم ان فيسان 1334 


ميسن 0434 
ال انحن والمسرح الاتعليزي ( حول الموسم لمرحي ) ا 
الانياء الجدية 193400-58 


الموسم السرحي في العراق ب الاداب الليمسائية ‏ 





تشرين الاول 1534 
الموسم المبرحي الراهن ب الاذاب اللينسسائية ‏ 
تنو 0936 





اعلاحظات حول مسرسية د أشجار الطاعون » ب الغورة. 


العربية 7 اتموز 1838 + تاليف تورائدين فارس 








أ الفرق السرحية وموقف اللابالاة الزاء المرحيسة 
الوطنية ب عالم اليوم 3331-1517 

5 الفرق السرحية والمنصي النسوي ا عالم اليوم 
لكك 

؟ا- المسسبرح المراقي (1440-0551) ا المسواطن 
كيد 

4 المسستزح العراقي (008801541 ا المسوالان 
الساكتكة 


فا المسرحالعراقي ما بعدالغورة ‏ المواطن 2 835-951 
وسسائل التهوض بالمسرح العراقي ‏ المسواطن 
؟ااتل 





المتحقر 
5 خرقفية -جنايفة ات كل أقبيء ات 





مل الفشل. والنجساح في مسرحية ا« الطوفان 
1833 > تاليف عاول كالم جراد 
8 - احسان وفيق السامرائي 











المسوح البصري د المريد ل 4 اتينسان 38191 
- أديب القليدجي 
٠‏ ل لقاء مع يحى فائق ب اللوا» ب 24 تشرينالاول13834 
الآداب اللبئائية. 
هل يوجد مسرح عراقي ؟ ب اتبوذ 1904 
١ل‏ أدمون صيري 


؟1- الاذاعة والتلفزيون ‏ مجلة 
مسر الحافظات ‏ 53 كائون القائي 311/1 
؟ ب ماذا دار في اجتاع المسرحيين الاول © يلول +051 
* القاء مع السيد مجيد سميد الصحاف مدير عام 
مصالحة السينها والمبرج وكالة 
؟ ساء الحصار » غرجت. ينتيجة جديدة © مايس1191 
تاليف عادل عاطم 











غات يوسف العاتي ٠0‏ أت متهم ا 82 ماينس 33196 
٠‏ ايان في المسرح الكومينني ‏ *؟ مايمج 29908 
ه البيت: الجديد > عاذا لقنت اللببسرع العراقي ا 


العدد 4 حزيران #1938 تاليف تورالدين فارس 
؟د اسع عبداترزاق 











فا مايس الحو 
ال آلف ياهال مجلة ‏ أسبوعية 

الغريب» محرحية متكاملة فيشكلها ب 1١‏ اقار“387 
؟اب حوار مع الفنان عتمان قائق ب 95 قوز “0389 

* - محاولات التقييوالموسوالمسرجي السابق 51 إب-/91ة 
السرح والملاقات الشخصية ب >0١‏ ايلول +0119 
ود جهنسي * لط سالم على المترح د ؟1 الثازة 343 
اندوة حول المسرج العراقي ل 19 انيسان +981 
شارك فيهسنا ماجد. السامرائي. وسامي عيدالحييد. 
وابراهيم جلال وياسين التصير وبدري حسون قريد 


















































وقاسم حول 6 
لا القسم الثاتي من م ادوة حول المبرح العراقي 
75 نيسان +3110 
2 هاس القسم القالث. منغ ننوة حول مرج انراق 
١‏ ليسان “310 
ودع مره رس يا معي فا ليد نوا 
95 تاليف. حسن االبياقي '* 
اياسم عبدالحميد حمودي 
1 «الحرعة الشرعية في الترلؤة الاخيه اقياصالارجي - 
الآداب اللبنائية اب 1538 
؟ ا مسرحية اه النقطة اغب الكلية تشرين الثاني 2838 
كن هري عبية هريد 
3 - قتالون من بقداة .جره الاول كراش ماق 
ببقداد ذالم اتذكل السنة ) © : 
؟ - العقليات التي آبت أن تمشل م أمينة م عل مترج 
كربلاة ب السينما ب 18 مايس 3561 + 
المبرح المراقي في عام 1838 ا كتاب ‏ صر بيشداق 
فيا سنة هوك 
4 ب تحديه الفرق. المسرحية اتقبيد المجلة اللسرح المراقي 
- ملجق الجمهورية ‏ 5 أيلول 38 + 
اذب الممسرج العراقي في ماضيه وحاضره ومسستقيله 
ب - السيتها  ٠١‏ تشرين الاول 1141 
انريف ف التترع المراقي - الشواتاات م اتيمنان 
86 
خط المسرج العراقي من المخرجين الثقلين ‏ السيتنا -. 
5 تشرين الاول 1330 م 
لسن رض ,مده فل موف كاين ون ريق 
سرحنا البدائي _ السبينيا ب 27180300 
باب حفائق عن المبرج المراقي في ممركته ا السينا د 
١‏ حزيوان 1506م 
للد ل جريدة يومية 
1ه الشركة السرحيةا ل الترقق 6 #نسه فللرجي - 
١ 5‏ عزيران 0538 
ماد يثبان سالج 
١ 1‏ دي في« النقطة  »‏ الكلسة ب اتشيرين الثاني 0338 





5 المسرح العؤميدى في اليتوب ب السيتنا اليوم ا 
ايش فووا 





العامة د اهلية امايق 


>< تب بالاشتراك مع ياسين التصيل 
© موله ميين طليميت الب اده :8 لاق لقا 


هب ادوث صيري عل البرح اليصيري - الفسود ‏ 
اا 





ب السرح البصري في اثلائة عروض جديدة ات آلف بام 
ا أقار كول 
اله البيث » من ه عودة االسنوئق » ب الاداب القبدائية ب 





اتشرين الثاني 3858 
> تاليف قاسم حول ا 
4د نامر مهدي 
١‏ الفسسل والوجود في ٠‏ البيت الجديد » لتورالدين 
لفيينا- لتكت التركن بت ريرقت :1918 + 
؟ اه أشجار الطاعون » وقضية #التزام ‏ التأخي ا 
تك 





بيت أبو كيال » البفري حسون قريد ‏ ملحق 

الف بان د تاك 

4 ب العادلة الصمبة وازمة البيد الثالك ات آلف باه ات 
55 قاد كحور 
حول متوسية :م ووم جيدين » اله مساقه :+ 

د ه النشلة والجيدئن » بين الكن والاجزاء ‏ الف 
جاتو 8 
تاليف غالب طعمة ‏ فوماق + 








د الثقافة 





مجلة شهرية. ٠.‏ 


لج ها القهدا ان “لي بالشيينة 
3 


1ل الثورة ا جريدة. يومية 





- تشرين الثاني 











35101159 د مع القنان منقز خلس م مقأيلة .م ب‎ ١ 
- عبدافوصساب. الاي وحديث عن فلسمح‎ 
؟- عواد مع يوسف فبدالسيع لووقا 115 0و1‎ 

؟- جاسم العيودي 
د امتح القي تويفمب السيتيا 39 ايلول مفوة ٠‏ 

ابرعم جيرا 





ا مشكلة الحوار في السرح العربي بين الكاتب العراقي 
والصري ل التورة العربية ات 393654 + 


د جنفر السعدي 











5000 





تاليف سعدون العبيدي ب الاديب 
اللبنائية ب كاتون اول 995 
الماني والمسرح المراقي الحديث ب الاذاب القبادئية .ب 
المبد الخاسن لإدكاك 
ا جلال حسين ورقه 
الت مسرسية م السو عات التود 2 15381508 + 
> تاليف محوالدين زتكتة ٠‏ 
لاه ميل اسهد 
1 أسباب تاشر مرج المراقي ا الفتون ال +5 اقئز 
لود 








+ نظرات في التيارات الادبية في المرعق ‏ كتاب صر 
في اسنة 3964 م 
































م عمسن ٠:‏ سعتظا ددجت 





اده جميل اتصيف 
الحو مراسة جادة اللسبرج المراقي - لتقف الغريي ب 
ار لجرا 


؟ ل تعقيب ا رد على رد الووالدين فارس ا الغورة ات 
؟ ‏ المسرحية المراقية والملاقة بين اللوضوع والحيكة 





الصيتها والمسرح العراقية ‏ الدد الثالت 1890 + 
٠ك‏ جميل الجبودي 
١ه‏ لودة لم لجسل عا الواي اس + تشيزين الال 


»د تائيف بدري حسون قويد وثورالدين فارس 

وادمون صبري وغالد القشطيني وطه المبيدي + 

؟ ب » مسرحياتي » ليوسف العائي ‏ الثقافة الجديدة ‏ 
اقار ونيسان +383 








* - نشاة للسرج في الشمن العربي - المتقف ب تمسوق 
اك الجمهورية ا جريدة إيومية 

ل مذكرات حقي الشيلي الفنية ب ٠١‏ يلول 03801 
أبن حسين العلاق 


1 مسرحية اه الاشقياء م تاليف عبدالستار المسزاوي 
العرب د لكاتو 
؟- الازض والاتسان في مسرحية م صوت التفيسل > 
المسرج والسيئما العراقية ب أيلول 1508 * 
+ حسين حيس 
مشرحية اه أخجان الطاعون » جمد يستحق التشنق 
- التاغي ب 1530014 م 3 





4 حسين الجليلي 
3ه الجر ه إن - نلعي ا 
كسالك 


٠‏ اليف معزالدين ذققه 
أل حسين السامرائي 
ب امال ممقودة عل مهرجان الخبرح العرافي ب المواطن ‏ 
تمتو 
٠‏ طتطل » بين الت وامانة الاخراج ب المواطين ا 
56 كاتو اول كاد م 
1 حسين السلمان 


١‏ الواقع وقضية الرمن في م تراب 














دع اولس انمه قلح الفدد ةي 
لاا 
ات جسماكلة يجيي 
سس رضن متسس المد يادي اليس اق 
حول مسرحية « الس » للحوائدين زتكنه 
؟ د كتاب اه الح السرحية في العراق » الاحسد الفرجي 
- التيفة ل اهما 
اق لان واس وا سيد 











4ت ارمق قي مسرمية د كزاب 6 الغوق ب #الساسة 393 + 
8 حقي الشبالي 
١‏ عو جد سيج حي رون وض ام فين 





؟ ب بين المسرح والسسينيا ‏ امجلة الفكر الحديت اد المي 
توراه 
ا حميد عبدالجيد «ال اله 
١ل‏ المسرع والانسان ‏ الاذاعة والمنقؤيوق 2 70 ميسن 
؟ - الجنس والسياسة والدين في صبرح اليصر 
باد كلاب الاقلاء 
اد غالد قاد 
في مجاك البرح التراقن ا اللضباح. #لمرافية ال ذا 
حزيران 149 
١‏ خالد حبيب الراوي 
00 
5ت غائد على مصطفي 
#١‏ عي سويد اه أقيرة 
الماني + .ل الاذاعة والتلفزيون - 


عات خضير عبالامي 





تاليف عبدالستار المزاري - لاز ا 





> جلت انوي .الى طايه 








شعي يدوي تع زود سد ع" رمد 
اك 7خ 
© الرؤية الواعية والاتهام في مسرحية م الخراية » 
- القوية ات كلسس 100 ل 
4 غليل عبدالواحد 
١‏ داي في « اليقرة الحلوب  *‏ الاذامة والتلفزيوف ل 
6 اياي لاد 
اكات بس علم “و0 
والتنفزيون 0ل 
6 قرم البصام. 
١‏ عندما بقع النقد في حي الاسقاط الذائي د الف بادا 





رع العنياب د الاقامسة 








حم ده قود سلوم 
١‏ - الانب الاسر في العراق د كناب صدن ييقداد ف 
000 
ل الاب يت عن سزتية: الطرية ونزعية 
؟ اع سرسية م المويية باد الناض د عاانااو1 
تاليف يوسف الفاني 
الغرابة ٠»‏ ذعرة الانية الفورة ‏ +ده 





0 ا 





ينه يرسك االناين. 

اب الجمهور والمسرجية وامسرحيون في العراق ‏ الغود ‏ 
0 

أه - اللفة السرحية والمشاغنوت ب القوز ت 99355 + 





3 أعياة 





يع تعويصا ولق شري - يهام 


كل 
»د لقاء مع العاملين في مبرحية « صورة جديدة » 
سف العائي أ 
































- 














4 الرسالة الجديدة ‏ مجلة عراقية شهرية ب اصفرها محمد 
من ال ياسين 
١‏ ل فنانون من العراق 2 حقي الشسيلي  ١‏ انون القول. 
ريض فاغوني ‏ عاتب الثاني ., 
+ قاسم حول يشل عه التزكة النيشافية ب ان 

الفينائية 5١‏ كاتوف ول -3080* 

هل ذحي الهاي 

1 ع يراص دين روهت سه + 


5ت أشميه امن لبه عن أعنرء عن المسؤاية تا الاين 
اسك 
أشارة الى مسرحية « وحيدة » المومى 


- له وحيدة » لمومى الشاينشر - الاذاعة والتلتزيوق‎ ١ 
تشرين الثاني 1838 المدد الثاني ا‎ 
ينثي المريع. الوقن عمسية. لفسييع‎  انيبعاح؟‎ 
الجمهودية ال لفاك‎ - 
حول سرحية م الييه ديد ا قتورظفين‎ 





*ناء عبوز يفرع الناتؤم نفل _صترح يقتا اوفاية 
والتلفزيون ‏ كالون الاول 3838 
4 ام قصير النسيخ » لصباح الزيدي - الإقامة 
والتلفزيوث ب القند السادس ب شياط +130 + 
+ زعي التعيمص 


١‏ اللامع البجببديا 








كا سحي كن 
- الاذاعة والتلفزيوث ‏ العدد الثامن ل اياد 5938 
؟ات مسرحية م الجائزة ٠»‏ كونيديا ممنمة ‏ الإقامة 
والتلفزيوت ب المدد العامن ب أيار 3936 
* تاليف بعري حسون فريد 





عه زعي غائم 
1 اه الصغرة « وبيد الانسان الحقيقي ‏ الف بام ب 
التو م 
> اليف افؤاد االتكرلي + 
4ه سافرة جميل 
١‏ - ام مجيد ويرسف الماني في الاتماد النسائي القنوقت 
5١‏ اقار لإمكراء 





ده سامي عبدالحميد 
١‏ ل نحن والمسوحية/العالية ‏ الفنون 
ا ارد على عبداملك اتوري * 
؟ نحو الامتمرارية ول الاحتراف ‏ السبيننا ‏ 7 تشرين 
الثاني 3001 
؟ ب محاولة اخضاآع الرواية اللضرورات المسرحيسسة 
العاملوث في التق كانون اول 3834© 
عن م النخلة والجيان » للقاس غائب طمسه 
اومان أواقيفة. لالسجرج من اقبل قاسم فيه 
4 ماعية المترح الترسي ل المعلم الجديد 3800 + 
هل تصليق على نقد ه لو براجين لو بالظلسة م 
- السيتنا ب 3601-1-35 
+ الاصالة والنجديد في المسرج السرظي - لقف 
العربي د قار مكلا 





نايس لامر 


0 


5 


5 


353 


35 


55 








الا مسرحنا ‏ يفتقر الى الحدثل ا اللمسترج والسيئا 2 
تشرين الثاني +309 
سامي مهدي 
1 د دراسة في مسرحيتيل شعريتي ل الافلام ب اب 1533 
* ادواسة عن مبرجيتي خالة القواقه فيسو .. 
واه الاسوير م 5 





سامي عبداتكريم 
١ه‏ صراع مع الظلام »ال الاناب اللينائية . اييفول 





اليك تعبداريها إن وانيق .+ 








أسالم الزيدي 

١‏ التخطيط. ولشبرج المراقي . التودة المريية ا 
فاك : 

استدورك ٠‏ كيس ار ناد مجري ) - ترجمة عدنان اليارل : 

١ت‏ نهنا ضونية عد ورلا لص انوي اد الت بدت 1 
المكتكيلت ف 5 

اذه سناد محيد خضي 

1د الل ومكواد وس وبي عن 0 
ل 1036 * 


اسء الغرقية »ب البقافة الجديعة ب ماين +39 + 








5- هن طبر مول نيياك حا 7 

اتشيعقهد بع 

١ل‏ عن حق الحركة المبوحية أن تقول خينا الامج ا 5 
عام الوم د ؟ شيط 1330 7 

اد سلوى كو 





١‏ ل عندما يتؤلق اليب ٠+‏ الف بأه 14 فيسان الاك 

؟ سه الغيط » بين التاللسسق والتمريع ب الف باه 2 
الاي 600 

؟ ‏ ه النغلة والجيرات + قبل رقع الستاراب الف باه 2 
ةجو 5 

امدرسة بلا طلية ٠٠‏ وسبرح بلا جيورت الف باء 0 أ 
* ايلول 1936 +قيه أشارات الى يوسف العاني : 











سليمان البكري 

+ الادب في هيالب امثقف العربي ل انوت الاو‎ - ١ 
«هرامة عن القصة والشمر والشرح”‎ 

؟ ل التجربة التضالية في مسرحية م الس » ل الف أب 





اتير 
+ مانا في مرحي و العف 6 )اد التطفة د لاز فو .3 

عه وتام > قرا دلي لضو ولق 8 
فد ععية »كانه فونه رونا دا البرية , 


109:35 #اتاليت جسن الجليل 
السينها اليوم ب مجلة شهرية الصاحيهاً عامن عبدامهادي 
الطريحي 

حوار صريح مع حفي اليل ب مايس 3138 

؟ - ه الكراكي » لتورالدين فار د فيسان 0334 
السيئها ‏ مجلة أسبوعية الصاحبها كاديران خسني 

0947 حللة القرعة الشعبية اللتمثيل ب 8 تنود‎ ١ 

؟ - مع ذاله الشبرح حقي الشيل - ٠١‏ تشرين الأول 0107 
> - هن مسوعية دست أهراهم » فلماني 13 شياك 1108 
4 - مع قرقةالبيضة العربيةللتيئيل 11تشرينالتانية 169 



















٠‏ نقد مسرحيتي « البغيل »دا« الاشقياء » +5 تشمرين 





وحيدة » العراقية الى مهزلة 





3 شياط 0ه 
لا الشعب ب جريدة إيومية 5 
١‏ اللسرح المراقي أيامالاحتلال .8 اتشبرين الثاني3835 
مح شهاب الميمي 
١ل‏ سرحية م الغريب » بين مخرجها ومؤلفها ‏ الجمهودية. 
140-55 + تاليف تورالدين فارس 
1 شريف الربيعي 
١‏ م تسوذ يقرع التافوس 
شمران الياسري ار ابو كاطع » 
١‏ م تسو يقرع الناقوس » مجد جديد اللتسوج العراقي 
الغوية ل 113405-01 








الا صائع جواد الطعمة 
١‏ في أصول الادب المسرحي في المراق - الاديب اللبنانية. 
مايسء 1984 >< عن «لطيف وحوشابا» أول محرحية 





عراقية./مطبوعة 

؟ ب المسرحية في العراق في العهد الععمائي ‏ الكنية 
كاتون ول 3838 

+داء بولوتراية + عاتب الرس لتر العدية - 
كتاب صدر بيغداد في سنة 1531 

؟اد صالع اللستوقي 
١‏ الحرحة المسرحية وأزمة. النان المراقي ‏ النود اب 





دا ورف جفنمي 4 غللزة تابفة ات ملعق الجتهودية ات 
عاو 


؟ م تموز يقرع الناقوس ء والرمزية في المبرح العرافي 
د ملحق الجمهودية +-99340 
#اانا صبيج نشات الحفي 
١‏ صنحات مطوية من تاريخ المسرح العراقي ل الصيثنا ‏ 
4 كاتوق الغاني 13011 
اا صلاح المداوي د انب مصري 
سه الجركة السرحية في العراق وات افرع الضرية. - 
إيلول ١378‏ #اهزاسة عن كتاب احمد قياض اتفرجي 
8 صنوت الاحراد ل اجريدة إيومية 


حديث مع عبدال العزاري 4٠...‏ يفول الك 











هيت فيا البياتي 
١‏ ل ديت امن سبرحية ها جزة أوغزوف ةا الا 
ريت عن مسرحية ا« جزه اوخروة آغي 
؟ اقاد 1908 * تاليف اسلمان صالع الجبوري 
فب طالب الشهابي 


١‏ الجمهور البصري والحركة الفنية في ا 
٠١‏ تشرين الاول 1903 





ا- السيئنا 








ابريد ايعيش » والمواقع الخفيسة في السبرح 
السيتما  ١‏ اب +110 * تاليف ١براهيم‏ الهنداوي 
الى عادل عبدالجيار 

باعل , 





يخي ورسم النسادج في * الشريعة 
اكد 
؟ اه الخرابة » ومسالة اذانة امريكا ب الراضسه ‏ 

















6 نيان “ار 
لي السمد » أبن الاسطورة والمالجة النفسية 2 
000000007 
الف عام الحديشي 
١ل‏ ملاسم حول اندوة اشع ا التورة #التقالاقة 
عقدت في حمديقة اتحاد الادياء بيقداد 
ا شارك فيها ابراخيم جلاك ويوسف الثاني وسحيد 
عبارك وتام ميدي - 
كلف عبدالجيد الونديوي 





؟- المبوج السليى 
ع عبدطلك تويي 
ايضاح حول مسرحية اليوسف العاتي ‏ الفتون 
5 ماين 1990 عبد اختمم الفلامي 
- اسراد الكفاح الوطني في الموصل - كنات صدر بيقداق 
في سنة ه15 + في الكتاب اتسارات الى بدايات 
المتوح في الموصل ويقداد * 
ول عبداتجاد ولي 
ا اجعجعة. بلا طحن 











الغورة المربية 5 اقار 3838 
حول مصفحة السيتما والشيح 





حاب عببالصمد خائقاة 


١‏ بذ الحكيم والغاني د الفنون ب 6 حزيران لاقفة 
لات عينتجيار المبوفي 
نولقي مشر اموي حاترن 
“هت «تاليف مهدي السارق 
ل عبدالجباد عبدالوعاب الجيودقي 
١‏ «الحرعة الرسية في المراقه لاعنه القرجي ان الاثياه 
ا 








عور الشرن بق اتصبطااد امومناك اما #سيريية 
الأول 061 
دامع يوست العاثي ب الفتوت  ١١‏ اتشيرين الاو 1464 
عبدالستار'ناصر 
١م‏ الجراد 4 محاولة اللشلاض في عهد متهار ب آلف يام 
13 
ا عبدالوحمن الدايني 
.اا“ انا لعلف المرب ف مدان الاب القترغي ب الازهية 
المراقي ب مده اقار ونيسات 31831 
أت عبدالرحمن الرييعي 
سي ل نافيل - 
الأول 1434 
+4 عبددلستار العزاوي 
١‏ اهام ابولق عون الشفات #اسعاكة1 
4 عبداللطف حسمن 





راقي ل التآغي + اسا/31ة1 
- منهج التطور في مسرجالماتي ل الشمب 153901-55 


ا 





004 رفي جلا +وفته 
الماني وفاضل المزاوي والسيدة ازيب 
حك عبدالوعاب التعيم 


931613 زمن السقوف » ب الفرية‎ ٠ 





صرسية 














8. 





, 


37 


1 


2 





في رفاك 





اليف سالم الخباق. 
فرق سرح الروقه من ه أكلن االخرية » أ مسالة 
الاذاعة والنلفزيون ب 0838-0518 





الإ ده عبداتقادر الف 
١‏ قرات النبد الافي من الإتاب ب اقاذاب اللجتائية ات 
اذاي 1808 * حول مسرحية «' القاتلون » تاليف 








ات كلية 
ا مسرحية ام قوائيس » الله سالم ‏ الغوو 


4 تشرين الاول 1833 


يعة في ه الشرينة » ل النورة 18911 
العربية ال 








* سه الهسساية رئينى » تاليف علال أناجي ت العورة ات 


عبدالوهاب فوذي 
تالاح لش السين ت الاميوعاءت 8 بدي 
-١‏ عبدالاله كمال الدين 
١‏ - انطباعات مركزة عن« ال 
1970-0-3 >« تاليف لله اسائم 




















د عثماق اتائق 

١‏ المي المراقي. بين الفسسرف «الاختيار - الل 
الشمبى 0030015 

تاذ فوائيش_» والقاحية: الوطنيتيبة نب اوتوزاية: - 


تشرين الإو 1335 
به اللفتاح » ويوسف العاني والحقيقة اس الجمهودية 
فلا19 “امشكرة وجهها الكاتب مع حي 
السامرائي الى وزادة الاعلام 
ل انحو مسرحعراقي ا ملحقالجمهورية 0-115 
8 سرح الأطقال ومفهد الننون ب العهد الجديه 
كدي 





3ب انحر صرح أفائم ان (ليت ياة ب 54 فاق 0934 
0ك عزيز السيد جاسم 
اثراءة موضوعية لمسرسية م الفاقورات »ب القفنة ب 
ايلو 1934 * تأليف عبدائلك توري 
05 عصام محمد سائم 
ناه عنودة السنوئو» عهزية والفيسسةات الثووة 
؟ سه ايام السلسسالة > لأف 
تور 
لا علاء حجازي 
ات عامل عاطم دام لهاع 
عا 
6ك عباس على مصطفي 
١‏ النفسية البهودية في مسرحية «تموذ يقرع الناقوس» 
العمل الفسمبي 3939019 
دن ده على الزبيدي 
اقترحة النزبية: في التراق تعاب سيره انها 
الدرؤسات العربية في القامرة ب 0539 
؟ - المسرحية. الغربية في المزاق ا الاقلام ‏ ارين 
الثاني 3338 
 *‏ المسرحية العربيسة في العراق ‏ الاقلام ‏ انون 
إلغاني 1533 



































4 د اسيآب عاش المبرح العراقي ب الفنون +؟اار3401 


ا ده على اجواد الطاغر 


١‏ ل ملاسظات عل « بيت الزوجية  »‏ المنقف ايلول؟087 
اشاكر خصباك 





ا اصيئية + افيت جؤديد + اتتوادي مريج ان 
الاديب اللينائية ‏ اتموق 3834 


على حسين مهابجر 


عاتب مسرحي من اليصوة ب التود 393401 
>< عن عيدالصاجب محيد ابراهيم 





٠ك‏ على حسين 5 


٠‏ الحواجن » محاولة اللبحث عن ثور الاسساقة 
لاتق 








- الحرة السترحية في الغراق ا لاحند القرجي‎ ٠ 
قار ل 15 اقار 16الات‎ 











1ك على مراحم 1 
1د ده عير العالب 5 
ايه ابزبية مرزييةق اسوو د وات 
اتشرين الاو 3334 
ان يغديات ١‏ أمسوسية” المزيية ل العراق احا التستزع : 
الصمرية ا اب 093839 
بدايات الفسرسية في المراق - اللمسبوح #والسيتما 
اللريةا المنه 80 ل 1834 
المسرحية العربية في العراق ل تاب صن يداد 
في سنة 00 2 
المسرجية. الاجدماعية في الغزاق - المتلف العربي - 
قار اكد 


14 غالب اطممةفرمان 


١‏ فيالتصةوالسرية - الفزالديم 1 خزيران4561 
؟ ‏ هراس الشليلة» ليوسف العاني - الاديبالليناتية 
1 





وك غازي المبادي 





- ٠ ملاسظات عن م النخقة والجييان‎ ١ 
تجار‎ 


+11 القد ‏ مجلة عرافية تصف شهرية 
5 ب ضوح اناري .زا »كيه يليد اضف ها 





:#104 الرسية: اهانية لامب ملت 

+ خليل عبدالواحة‎ ٠ 

1م الجصار ٠‏ الاقاعة واللفزيون ا لبدو بم 
اللسنة الثاتية ‏ شياط. “تاليف عاد كاهم 

؟ ب الماش رقضية سطارهة الاشباح ‏ القاعة والعلفزيرت 
ااا 








فاضل العاتي 


١ل‏ فشق اتهتف للحصار ل الجهورية 1م99 [١‏ 

المراق في مهرجان امسر العربي الذي 

قد في دمشق بسرسية < الحصار » المادل كاط جو 

؟ - « امفتع باللين » مسرحية الم يحالقها التوفيق ا : 
الجمهورية 1114-5-55 








لاضل الحلاق 


مسرحية م الحصار » وازدواجية الافكار ب الجمهورية 
اكد 








201 
١‏ أزمة التبرين في ابرح المراقي - الاذاعةوالتلفزيون 
٠١‏ ليسا 0191 
١‏ اسفلاج العماني 
١‏ - نظرة اتفال لممرحية « امفتع باللين » - الثورة . 
1931-1 > اتآليف على حسن الثيائي 
56ل فؤاد التعرق 
١‏ اه اللون المقتول » النزار سيم ب الاذيب اللينانية ل 
78ل قيس هادي 
١‏ توذ يقي المسقوبن يالك يه أ انين 
د الثاني 3 
54 عاطم لامي 
١‏ - الواقمية الاشتراكية في م بيت أبو كمال 
1933-5-5 #اتاليف ينوي حون قويد 
5 6ك كامل اغميس 
١ ٍ‏ ل سر الازمة الغنية في المراق ‏ االجمهور 
الفا مع حقي الشيق 
+5اك كريم الخلاب 
اه العسلز #اغل اع هرانا خعرية 6 التثني ل 
تو 
؟ - الفرقة القومية ولدت في مسرسية م لير السمد » 
- التاغي 19100818 تاليف قاسم محيد 
57 ليث الحمداتي 
3 يوسف العاقي + انث متهم ا الاذاعة والتلفز يون 
“ماين الك 
ل محهود العبطة 
١‏ اين المسرح العراقي ‏ الافاب الفينانية ل اطلزافةة 
؟ ل المسرح في العراق وتجربة طليمية ‏ الثقافة الصرية 
؟٠‏ تيسق 1836 
محسن الففاجي 
١ن‏ «حاق سبتزى لفق > الب جه 
36 لاكاليف ميدي الستاوي 
17ت محمد كامل غارف 
١‏ - كيف انشلق سرح عييا ب الفنوف - 1360114 














- التو 





استستكور 











3 








لتطل » الله سالم ا الواطن ال 03300356 
+7 محمد مبار 
١‏ - الرمز في مسرحية « تموذ يقرع الناقوس » - النقافة 
الجديدة ‏ حزيرا 1936 
0ت« يه ابو كال » وني الاشتواتا الفا يات 
١‏ خباط كككة 
الخرابة » بين الاداثة والاحضات اد الفا يام 2 
١‏ أبار للخل 
8 سه اعاع » العافل كاطم ا وعي المبال ل .8 لقار 11 
ع ات ملاعتاج اول مدن ميال #وسم شعي الاق 
ل المرح والسسينما العراقية ‏ ايقول 59008 
+ محمد الجزائري 
١ن‏ للسرج العراقي في عام 38 السيتنا اليوم ا 
النوز 1808 حول كناب يقري حصوق قريف 
؟ د حوار عن المسرح الذي ابخاطب الانسان ‏ الغو 
5 ادي 
١ ُ‏ م الكراكي » مسرحية لوراك 
اليوم ا افيسان 01834 











اين فارس ل السسيننا 











اش من + الوعاق ع وه منفية الفيفرة + 
الغورة اب 1838-01-55 

© م البيت الجديد » حالة عيون في مسرجنا االعرافي 
- الغورة ب 3اساسة133 

+ ه الغيط  »‏ الراصد ‏ 58 تشرين الثاني +9310 











لا ملاحظات عن م الكات »ل الثورة ١‏ 389:55 
8 د ملاحظات حول ه اتعوز يقرع التاقوس * - الشورة. 
لاب مسرج اليوم ٠+‏ اذه وكيف 8 الثورة 35 3934 


4 محمود الوبيمي 
١‏ اه افيح باللين م والدم الجديد ب ملحق التاز ل 
٠١‏ حزيران 1934 +اتاليف على حسن البياني 
56ل محي الدين زتكتة 
١‏ - ماذا في حقيبة الجفيل 5 الف باه 8#اطارء/11ة 
؟ ل تاملات في المسترح المراقي ‏ المتقف العرابي ا 
لقان الإكر 1 
 *‏ بحنا عن كوميديا عراقية ‏ المسرح والسينما العراقية. 
المدد الغاني ل مايس 38890 
ا محمد بهجت الاثري 
0-1 عسسواء مبرحية صعرية ياينية - مولة انع 
الفلمي العراقي - 1605 
حعيوب المبداته ‏ لاتب من الكويت 
1 اه الحكة المسرحية في العراق » الاخند اللفرجي ات 
الهدف الكريتية ‏ 1830014 
81 مصطفى جواد ب الدكثور والباحث اللعروف 
١‏ - التمثيل عند العرب وضالة القصص عندمم ب الهاتف 
15 نيسان 0848 
اللعرلة - مجلة شهرية تصدر في سوريا 
1ه الحرعة المصرحية في العرفق » لالد فجي 
56ل ملي عبداامي 
١‏ - الى أين مسي السرح العراقي - العاخن 9534 
بين اللؤلف والمغرج ال الف ابا 














+ - رهاق ه. قو يقرع التعسياقوس :فاب القوية ب 
اجو 
+ الثاد ا اجريدة. يومية 
١‏ ل يح فائق يقجر قنيلة الوسم المسرخي اكساب143 
؟ - عل حستن البيائي و٠‏ املتع باللين © ملحق كنار 
أياد 1538 
40 موسى العبيني 
١‏ - حوك الممرح العراقي ل القورة ا 019154 
45 مولوه اللعيني 
١‏ داص من ايا اسلة انميت وشترع - الإفزاد 
00 
؟ ‏ كراس جديد عن م الحركة المسرحية في العراق » 
كل شو مها 
+ حول اب سد فيان رجي 
عات مهدي السماوي 
3ه عمان الن توت »اب الكلسة ل اتشترين الشاني1830 
تاليف عبعالوهاب التميسي 
6ن سبي وحن لعي المركل ل اسبزوة ريه 2 
5255 
؟ان الجراد ونصاد الموسم المترحي ب القسم" القاني ا 
العورة العربية ‏ 1930-1-05 
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تاجح العموري 


50 


٠. 


5 


50 





3 1 
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أ مرك حت القشرية قمربية قي المريق عب اانا 
باه ب 88 اب 1001 تاليف الدكتون عسل الطالب 

+ - تاملات في مسرسيقيق. ‏ المتلاف العربي ا لقان انا 
“حول «الفرييه و «الإبسرة واللهيه التووالدين 

*- ملاحظات حول سترحية: «الترادةا المح والسيننا 
ا'يقول 1991 * تاليف محي الدين لكل 

.داق .في المشرح العراقي ا آلف ياه 08 تشرين 
الاول 1911 »فيه اشارات الى مسرحيات يوسف 
العائي وطه سالع ونورالدين فارس وغادل كاطم 

ه اه الثريب > #اكيد للذات الانسائية ا النودا ا 
فعا 

انزار عباس 

١‏ م الاسوار » مسرحية شعن 
الرسالة الليناتيت المدد الخامسالسبة (©) 7ادة 

5ب غيم عن اللمسبرج المراقي ا وعي الضال ا 98 
ابا كككر 

















تاليف غالد الشواف 


عريو 
١‏ ته تراب © مسرسية. جديدة نا الاذامة والتلفزيرن ‏ 
العدد الثاني تشرين الغاني 1534 
؟ سه الديدان » لفل الاطرش ب التآشي ل 59 اقارهيةة1 
تسرين محبدعل الجاف 
١‏ ل ناقلة كردية. تقول شيئا عن د الحصغو 
الاق 
التصر . جريدة اسبوعية. 
ملذا في «الديخاته» لهل حسن البيائي ‏ 50 جشرين 
الثاني 1938 
تصير التهر 
١‏ - نوه اقشع بل اليشر ةد الف يباه بخ توق #/لل 
+ انعوة المترج في اليعمرة ال التوو - 
في التدوة عبدالاله عبدالقادر وقصياليصري 
وميد وهيب وعصسام سالم وجباز السطية 








ات الناخي 











وعبدالصاحب أبراميسم ولصير اعودة وعبدالتتسار 





ال الله وسمود جابن وعزيز الكمبي وفيصل حسن 
ومائع السعودي ويتيان صالح 6 


الجديدة ‏ نيان 118 


اواك تورائدين فارس 








مك نودي الرادي 
1 دصي يديد اي تشبرع التزيني السدييدات الطالة 


١‏ محنة التقد بين الاهواء والفن ‏ الثودة العربية ا 





> ارد على قد أحيد افباض المفرجي لمسرحية ام أشجاق 
الطاعرف 6 





اتشرين اول 1535 + 
« الكراكي » وشباك المناكب - 
أشجار الطامون » والملاقة بين الموضوع والحيكه 
القسم الاولاب القورة ال كقا191 2 
أشجار الطاعوث » والعلاقة بين اللوضوع والحبكه 
«لالفاء 

















+ م تجار الطاعون * والعلاقة بين الوضوع والحيكه 
- الفسم الثالث اد لااسقااةة م 
*< الاقسام الثلائة رد عل مقالة اللدكتون تيل 
عن سترحية د أشجار الشاعون * 
لا أغنواء على ل أدب امن يققاد عا المتقتات كاتوق 
000 
> تاليف أدبون اصيري + 
ات صرمنا بق المجرية والمرضي ب القرزة 
افيه ماشادات الى ع بيت أبو كتال ع لبتي 
احسون فريد و «است هراهم » اليوسف العاني 


5 الرمز والصورة ‏ العورة ‏ 3938-5-89 


١‏ وعي العمال ‏ مجلة اسبوعية يصدرها الاتحاد العسام 

اللعمال في العراق 

ات وعي العبسال مسال ويرسف العائي. يجيت .4 
عزيران 3183م 





حيو 








فيه تاه فق مربية. + اشيترة + تايف 
قؤاد التكرلي ‏ 
ا الوادي - «جلة اسبوعية الصاحيها غامد ابره 
مع حاب التو المراقي 8112 








ايلوك 001 - 
« شارك في الندوة يوسف العاني وجيان وجميل 

ال هادي الربيعي 

ات ار إل سوه اوداك مسعة انهل 
0 اليف محيالدين زتكنة ل 

١‏ الهلال ‏ مجلة شهرية اتصدر في مص 

١-1‏ الحركة السرحية في المراق > ققد قرع ا 

را 033 

إياسين التصير 

ال البحث عن شخصية المسرح المراقي - لتقف 
العريي د لايس “جا 

+ > الغابك» ليوف ان -امطف رتيوت ماع 














* -.قهرست السرحيات العزاقية ‏ الاقسلام ا حزيرة 

4 مسرحية « الفريب » والبحث عن الأنناء - الف ياه 
* عاليف تودالدين فارص 

6 عننسا يكون م الخيط » سانيا ب الاقلدم - كالون. 

الثاني الاحداء 

عن مسوحية اعاول كابلم 

مسرحية ‏ حكايةالاطفالنا الامزاء  »‏ الثقافة الجد, 





تبر 6167 
تاليف معاذ يوسف م 

اتجاعات جديدة في السرح العراقي الحديث ب الأفار 
القبنانية ب تشرين اول 0538 + 

لايس فتيسي 3 البيره - لفت يري انا توق 
الثافي للا 

ب السرج العراقي بين تطسور الواقع واطود الداريس 
الحديعة ‏ لتقف العربي ا اقار 3800 © 















































نيجه من مصنية لتر المرقضن “الف الغريي د 


حزيران *3587* 
ل البحث هن شخصية المبرح المراقي - المتقف العري - 
6 المطئش والقضية ‏ اكتف العربي ا كائون الثاني 

تاليف نورالدين فارسن + 

لاد يع قائق 

1 انسحوا سرية الخوف من المسرح التراقي ‏ الغورة.- 





أن أحول مسزسيية: د الفويية > النؤرالة ينا لتر :+ 








؟ اه البقرة الحلوب » لطسه سالم - الجمهسودية 
00 
+ لمجاو شامق » اللوراقدين فقس نا للقي - 
وات يعى زحي 


2 ء الاح 8 الطلاقة جبديدة وغيل سرس - التهورية‎ ١ 
14 ايا‎ ٠؟‎ 
سك مو مدحكن ماع قاد اممستزرية د‎ © 





وا 
تاليف" يوساف العا 
0د يعقوب القرمفول 
3 عياب القصب ٠4‏ الانسان السيشاب ٠١‏ تشرين 
اول مك ء 


16 يوسف عبدالسيع اثروة 
ل فلن الال ونا ون عرفاع يف 
العربي د قا 1390 م 

ده تنام ,ينه عن الونزز وقوهدات سرع 
والسيننا الشرية ب العده 60 و63 هاوة م 

28 تسضيقة فقوتم سرحي ل فاح لقم يه حد> 
حزيرات “507 + 

المسرح العراقي في يوم المبرج العاثي د المسسرع 

والسينما العراقية ب ماين 0806 + 

- الانسان والمسخ والجراد ‏ الثفافة الجديفة ل كيسان 
م 
عزون اسجربية > ليزه معي ام دلي وض 

يومف لاني 








1 





ب مسرحتا بعد العورة ‏ الثقافة الجديدة ب كاثون الال 








-اقصة المسرح اتحديث ‏ السينيا - 18 عاون از 
دقر 


المسراقي 





ا-احهاب القبب. الثنان اللي غير ترج 
القن الحديث ب المدة الثالث 3804 


- التي فق مزسلنه السمروت السيتناءت +1 تقريق 














الاوك 1805 
واقع المشرح المراقي - الثقاقة الجديدة ا كالون 
الول +ككء 
يكن صرحنا 0+ مرح قضية ‏ القورة 2 
الوه 
ه الغراية » وبرشت والام اشجساعة ل التاخي د 
0 





* ارد عل مقالة الدكتوز ذاو سلوم . 

المسرح العراقي لن يتخلف عن الركني ب الثقافسة 

الجديدة ب العلد الرايع 1588 - 

د التمثيليات في كلياتنا ووجوب العناية. بها س السيننا 
6 لقا وملام 





اتسارات 

هيا« اللصتف.ء مع + التمريه فانعسي # الث لق 
في عدد شهر اذار سن 108 , من مجلة » لتقف 
العربي » التي تصهرها وزارة الاعلام + يشكل قصل 
امن ككاب عن الممرحية المراقية , اوشكت عل االجازة 
اومن الؤمل أن يصمر في وقت قريب قاهم * 





؟ رتب هذا م لصتف » جسب الحروف الابجدية (الاوك 
والثاني) الاسناء الكتاب + 
لا يحتوي هذا « المصتف » كل الكتابات التي نشرت 
عن الحركة المسرحية في العراق + إذ اثني اتفاضيت 
عن كافة الفالات والدراسات التي كتيت عن المروض 
المسوحية + الثي لم يؤلفها كناب عراقيون عدا ما به 
علاقة مباشرة ببواقع مسرحنا وبخاصة جاتب التاليت 
ان ان هذا « لصتف » كبحاولة از متواضع ومو الذلك 
بطمع ببلاحظات فوي الملاقة من الكتاب والنفساد 
والماملين في الوسط الممرحي والادبي وادشاداتهم 
وتوصياتهم حول التواقض الني يمترف بها وبرعب 
بإكمالها . 
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